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وقصيف ته الميمية ومطلعها 5: 
شربنا على ذكر الحبيب مدامسة سكرنا بها من قبلأن يخلق الكرم ٠‏ 
ولقد اشتهر ابن الفارضبغزله الصوفي حتى لفيه الكثيرون ” بسلطان العاشتين  *‏ 
يد ور محور الشعر الصوفي حول موضوعات متفرقة *. منها الغزل والخمرة » وفيها يسير الشاعر 
على غرار لبعرا* الممزل والخمريات متخذ! التعابير الغزلية والخمرية كرموز لمعان صوفية روحدية * 
ولا يخلو الشعر الصوفي من قصائد موضوعية في التعاليم الصوفية وآدابالسلوك والدموقالى اتباع الطرق 
الصوفيبة والائتمار باوامر رجالها وتسليم القياد لهم ونزءالارادة واعتزال الناىواعتقاد كل ما يقولسه | . 
العارفون :. وهذا الشعر عبارة من نثر مفقى او كلام موزون ليسرفيه رمز الشعر الصوفي الوجداني وايماس ٠‏ 
ان مزايا اسلوب ذ لك الشعر الصوفي الوجداني » الكناية الضامضة ضة المتكلفة في اكثر الاحديان والتقنن 
البديمي والرمز المتعمد الذى يستر به الشاعر الصوفي اغراضه خوفا من الاضطهات »اواته يلجأ اليه 
ان يصعي عليه أشراك من هم من غير الصوفية في شعوره هذاه وقد ذ كر ايزعربي أنه ليسفي مسقطسا ع 
اهلالمعرفةا يصال شعوره الىغيرهم *وفاية ما في هذا المستطاعهوالرمزاليها ٠‏ وقد اضفى هذا 
الخموش على الشعر الصوفي صبغة "خصوصية” ٠‏ فالرمز والهَة هم قد تطوجا ورور العم ١‏ 
من الغرابة والغموض ©: فغد! بذ لكفامضا ضوض! لتجرهةا لموفيسة ٠‏ 3 
٠‏ وقبل تلخي ص صلب موضوعا لرسالة ويد ور محوره حول الزمزية في الشع رز الصوني ' لا بد من كلمة 
موجزة حول المد رسةا لرمزية في الاد ب وخاصة في الشعر 4ي» ش 
قم هذا الاتجاء في الشحر كرد فمل لتنزمةالفلسفية التي دان ليا التفكير الا وهوبي 59 التصف الها تو .. ١‏ 
من القرئ التاسم عشرز * وهي تفسر مظاهر الكون عن طريق العلم والعقل والمنطق *. ولكن دبال 
سيره طول مشكلات هذ | الكون وفك رموزه ٠‏ فلجة: بعض المجد دين ألى مبدأ اللاوسي ٠‏ 
فاعتقد وا أن ا لقوةا للاوامية | لكامنة في اعماق نغوسنا هي التي تدير شو'وئنا وتسهطر على تفكيرنا أو توجه 
اصسالنا من حيث لا ندري ٠‏ وند أغدات تلك النزعة © فلسقة شوبئهور وكانت » وموسيقى فافضبر 00 2 
ادفار الن بو المفعم بالغرابة والغموض ٠‏ فكان الشعر الرمزى الذى وقفضد اتجاه البرئساس ٠‏ 
والرومتطقييسن في الاد يوالشعر ٠‏ اما اركانه فهم شارل بود لير ( ١877-1451‏ )ويول ونس 
(1466 ت 913)الذى مز في شعره بعضمناصر الاتجاه الومزئ ٠‏ واهمها اننوسيقى والايحا» | 
والاههام +. وارئور رابيو ( 6هدوزل (11443) وهو ثائر مي غنه المتجدد وقد أدتيه نزعته الثورية - 
هذه إلى السوريالية * اما استيفان مالارمه ( الل وكه1) لدو مشتر لون تجا اندها 


وخاطة في كتابسه : #0 5258 8 تناع 350500 ٠‏ 


هر“لاء الشعرا» الاربعة هرحنفا السباقون المبرزون في اجوا"ء الرمزيةء: 

وقد سار على نهنجهم وسايرهم في نزعتهم شعراء عد يدون في فرنسا نفسها وايطاليا واميركا وائكلتسرا 

وما لبت أن تسريت تلك النزعة في الشعرالى سائرائحاء العالم » ومنها الى الشعر العربن الدديث:: 

فطبعت شعر يشر فارس في مصر وهو الذي <د د الرمزيترعرفها في مقالات وابحاث عداة م كماانها 

تجلت بطابم خاص في شعر سعيد عقل في لبنسان ومن سايره في نه * 

ظ الرمز في تحد يده البدائي كنايتفامضة ٠‏ وما ليث ان تطور مد لوله فاصيج يسد مجسحز 

اللغة في ادا* معان وصور مستعصية #وفي التعبيرعن شعور ذاتي ضبايي » غلم يعد بذ لك وسيلة ا 

شعرية فحسب » بل عدا أيضا طريقة في التعبير لا غنى للشاعر والغنان عنها » خصوصا اذا توخى في 

'شعره الانطلاق من حد ود الفذات والشي* الملموىالى اجواء انلاوهي .٠‏ والرمزية » بصورة عامة * لون من | 

الشعر يبعد من كل ما هو واضح سطحي ميتف ل » وينفر من فيود المنطق و<ددوده في التعبير وألتصوير ظ 
ظ 


والتخيل ثرالتذ وق ٠‏ ولذ ! فأن الشاعر انرمزى يحمل انقارئ#يملى ؛ولرج الى جوهر القصيدة عن طريق 
٠‏ الوهم والخيال . فالشعر الرمزى * والحالة هذاه + بوان تاأتي عن معان ضبابية تمليها بصيرة الشاعسر 
الثاقبة المنطلقة »وخياله الرحب » ياسلوب أيفاعي مبتكر مقعين بانصور المثيرة والالفاظ المودية التي تتينسفي. | 
بالمعبنى ولا تبوح به جهرا ٠‏ ويد ور محور فلسفة الاد ب الومزي حول نظرية الوحدة العميقفة الشاملة 
التي تربط جوهر الكائنسات » ثم تريطنا بهذا ارتياطا وكيقاً متينا ه وهي كلها ان الكائفسات رمزاو 
إنعكاسرشوه للجوهر الكامل والجمال الاسنى المطلق .٠‏ وكاي دأثما محاولة بلوذذ لك المجهول عأية 
الزمزييسن *. 0 
ومن خصائصالا سلوب الرمزى الا يحا» في ا دلفظ والغموض| لموحي في المعنى ء. ويمتاز الشاعر 
الرمزى بمزج الادساسات في شعن على آقها مناصلواحد ٠‏ فمن تعابيزه مثلا ة لدن شقي » وفضوة خرسا" . 
وحلم أخضر وشهوة حمرا* * ٠‏ ش 0 
والشاعر الرمزى مئالي التزمة اذ يلمسىفي ٠‏ عره »كما اشر سابقا » تعطث .جارف للانطلاق 
من دود المكان والزمان الى عالم ما وراء تذك انحدود +والاتداد باسرار الكون الازليية 15 
ويتجه الاد ب انصوفي ١‏ اذ اء اتجاها ريزيا فيمعانجةالظواهر الكونيسة وفي انتعيير عن التجربة الروديسة 
التي يمارسها المارفون من اهل التصوف ٠‏ ولم يعتند الشاعر الصوفي » بنوعخاص على الايحا* 
في الالفاظ في ابراز مهأنيه ٠‏ اما رموزه فاكثر ما تتجلى في غزله الماددى وخمرياتسه ٠‏ وفيها يتخد الشاعي 


الصوفي التعايير العادية كالقباب ؛ والاطلال » والوسوم ؛ والربوع » والانسام » وأوصاف الحببيةالجسد ية 
واسمائها الانسائية » والهجرة والصد »واليعه »والمناجاة » والخيرة وانحان » والندير والكأاض ١‏ )| 
كربوز الى معان أو مقامات واحوال صوفية * ويشير بعضهم الى انه يروز بذ لك الى افراض صوفيسة* ِ 
ويمتاز شعر الحلاح بالسهولة في تعابيره وفي معانيه الصوفية الرمزية التي يلم بها القارى" دون | 
أن يستعين بشروح الشعر الصوفي ومعاجم الصوفية* ش 1 ا 
اما الشعر الرمزى فانه يلتقي والشعر الضوفي على صعيد النزعةه والاتجاء الوجداني فيهما 
يكاد يكون واحدد! * ففي كليفما تعطشانى الانطلاق نحوما هو لا واقعي يسمو بالنفىالانسانية الى ملا" ' 
اعلى لا تدده ددوف * وما صرخاتالرمزيين في الابتعاد عن الواقعالمادى الا ترجيعا لصدى زفرات 4 
المتصوفين وما فيها مزنفور من ذ لك الواقع .٠‏ ويتجلى فيكلت النزمتين صراعدائم بين الحقيقة والوهم » 
بهن الفناء وحلكر الخلود الروحي ٠‏ والشعراءالرمزيون كزملائهم الصوفيين ذ اتيون الىابعد الحدوه * 2-22 
وى ان كلا منهم يري من خلال ذاته فتنعكسفنه صورة هي رمز لذ لك العالم البعيد ولجوهره السامسي *. 
وما الحلونية الصوفية سوى تعبير متطرفعن ذ لك الشعور الخفي الذذدى يسهطر على المتصوفيي ويستولى علي 
نهوسهم ٠‏ اما نظرتهما الى الواقع تستشابهةء ان انه في كلتا النزمتين اى الصوفية والرمزيسة جافزاكل.....)! 
لا تيتى عليه الدنائق ولا تمهد فيه طريق الى الحق * فالخيال والوهم فيكلت انحالتين مرتع 2 
تقرائح هوكلا* الشعراء الصوفيهن والروزييسن * | 
وقد مش لالعقل فياشباعتعطشهما الى المعرفتا لحقة وفي مسايرة<د سهما للوصول الى تلك النما 
المعرفةء ولذا أن العقل لا يتحكر في شعريهما حيث يسيطر اللاوعي يالد رجةالاولى على الشاعر ثم 
المتذوق :«: 


ونجد في الشعرين الرمزىوالصوفي رموزا وصورا ومزية ٠‏ ولكن د ور الومز ومد لوله وفوضه يختلف في | 
كلا الشعرين ء ولكن الرموز في الشعر الصوفي ينطيق عليهاتحد يد الرمز البدائي الضيق © فهي بصورة 
عامة » كنايات واستعارات وتشابيه فامضة وما يقارب3 لك من الصور البنائية التي ينوب فهها التعبيو ١‏ | 
المجازىمن المعنى الحقيقي ٠‏ والاشارة والتلويج عن التصريح والتوضيج ٠‏ فهو فقي بالدرجة الاولى ا 
يوي ويممشويوقظ ذ وق الساممكما انه يحلق بالمتذ وق في اجوا* الحم والخيال بواسطة صوره المتموجة 
المثيرة ٠‏ فالشاعر الرمزى فنان يتوخنالفن والجمال في شعره ٠‏ اما الشاعر الصوفي فلم يعتق شمره من 
طابع المذهبية وما يفرضه علهه من معان ورموز واصطلاحات خاصة* 


يطبم الشعر الصوفي والشعر الرمزى بطابع الغموض ونكن ذ لك الغموضيختلف باختكلاف 
الشعرين » فلمو ضالشعر الصوفي ا سباي عدةمنها ما يتعمل بطبيعة التجبةالصوفية الذاتهة 
الغفامضة » ومنها أضطهاد بعضانعلما* والحكام للعقيدة الصوفية » منا د فم الصوفيين الى 
الاخل بالتقية ٠‏ ما الغموضرفي الرمزية او في الشعرالرمزى فهو فلي موح بالدرجسة الاولسى » 
تتجلى من خلاله معان مدتلفة باختلا ف البصائر والاكذواق *. 

فالشاعر الصوفي يعمل على التهعمية المتعمدة في اكثر الاحديان * والشاعر الرمزى يستفزنا 
الى تسريح الضباب عن المعئى الذى يرمي انيسه من خلال رموزه وتعابيره أو صوره الرهزيسة * 


ع سي ب سس يي سس ساس 


الموضوع ّْ الصفحة 
المتدمة ‏ الصعوبات الاساسية في الموضوع ...ان ل سماد 
قلة جد وى المصاد رني جلا* النواحي الغامضة في حياة المتصوفين المتعلقة يشعرهم -! 

تقصير المراجع الحدديثةفي د راسة الشعر الصوفي د راسة علمية ننيقعه 2ه؟- 

التكلفٍ والغموضفي شروح الشعر الصوفي 5 

الفصل الأول ححون لسعو الي ل ان از 

021012 0 7ا 00 


الشعرالصوفي وجدائي بطبيعته بي وي 
ميزة الشاعرا لسوفي بب77000001ا 1 0 
أعلام التبعين الد.وني سان سيت | د 
افراض] لين لمرو | ةما ع 0 
من موا ا اي 
الفصل الثاني ب حول الرمزية الحديئة ا سس سس اا 


تمي في نشأة الرو ‏ ري م 


اركان المذ هب الرمزى 1 
اصول المذ هب الرمزى يت 


خعائس الا سلوب |1005 1 1 10110101101 سمي كن سا دك 11 
اللون الصوني في النزعة الرمزية 200000 بلي 


ا م ةمالعب ا ل 1 


سس ل اسمس لك لسري 


الف اماف سد حوييت + معاسوي: لملا سواويية كتانا. الحعاد #مالعر :شاد مدو ووح سواط الاج جار 


1 1 1 1 7 ااا ا ا ا ا 0 


+ سلس صميدو بيجي وي امعط :0 :سد سبر عه مع دام ب معها دع و سف أده معد« .سد ان أ دسي يبط يو واه مسد ا ديل كشا 
00 سن 
1 تلد 


07775 ل 


*0 1.37 لا ب الفهنظاك مجم مب لع سيص سي ور ريهدنف ولحت خبطا سد اكلم اده ازلجديلاج . . 


الفصل الثالث ب الربزية في الشعر الصوقي 000000000000000 كلل 
تمهيد في طبيعة التعبير الصوفي ا سك/ا 
الرمزية ألا يمائية في 3 تعبير أله لجل ال “وض ا ب ل د 000 
الرمزية في 0 لسري 2000000 د 
لخن ال ا ام 1 
التشابه فى ألا سلوب 


ا 


11 
معدم جات +0 مجع مسبج ساك م لاز كلافطا تصحف سه نسدد ل ...سسا لح بالل جد برسي هوم يج اال عوسي وو سن سو لأ 01 


الداتمة 


جد ول لبعضأ لمصطلحات الرمزية ة في الشعر الصدة سيم سن نان لخاد 
بيان المراجع : 5 


1 

من حق الادب على الكاتب ان يحفظ امانته ٠‏ ومن الامانة ان اقول ْ 

أن. هذا البحث الادبى اقتضائن جهدا ودرسا وتدقيقا وتمحيصا : قد ساهم فى ْ 
ذلك كله اناس لولاهم لجاغت الرسالة ميتورة ٠‏ وانى لاخص بالذكر معلمن ومرشدي | 
الدكتو ركمال الهازجى الذي اشرف على بحثن طول مدة عملن ٠‏ فكان له الفطل | | 
الكبير فيه * والاستال يوسفاسمد داغره الذي اطلمنن على الكثيرمن المراجم ‏ / 

. والمصادر الاساسية التى استعنت بها فن الرسالة ٠‏ كما انن اشكر ايضا الانسة ا 
ندى بنهامين بارودي : والدكتور كمال صلبين لما تكربا على به من أرشادات وتوجههات | 
مفيدة فن كيفية تنظهم البحث ومعالجة الموضرع : واخيرا اشكر عمدة مكتبة " نعمة ٠‏ 


هافث " فى جاممة بيروت الامبركية: فرد! فرد! ٠‏ للمساغدة السخية التى لقهتها ضها | 
من عملى وتدقيين : والسيد عطيه ابى عهد الله القيابه بسهمة طبع الرسالة ٠‏ 


لشسف: صف معحده هه غذه.- سد تعنص ه. فطلي هد وطية مش :ني :... 


سس شتت جم ديف صحاطه ...يور 


الصغوبات الاساسية ثى اليوضصوع 


عندما استقر رايى على معالجة هذا الموضوع الشائك لم اجد بدا من ان اغرج اولا 

على الشمر الصوفى فاتبين مزاباه وخصائصه «اتفهم اغراضه واهد أنه ٠‏ ولقد عائيت فن 

ذلك صعوبات لم أر مندوحة عن الاشارة اليها فى هذا الفصل الاول ٠‏ حتن اذا 1ْ 

وقع القارى* على ما يمتري هذه الرسالة من وجوه نقص اخذنا بالرفق وطالج جهودنا ‏ | 

بشى" من التسامم وسعة الصدر ٠‏ وفيما يلن بسط مرجز لهذه الناحهة من الموضوع ٠‏ ش! 
قلة جدرى الاصول فن جلا* النواحن الفايضة فن حياة المتصونين المتملقة بشعرهم 

ان بيكة الشاعر الصونن هن فن الدرجة الاولى نفسيته وحياته المنقطعة عن ظ 

شوءون المجتمع ٠‏ ولذا بات من المهم على كل. بارس للشمر الصوئن ان يتعرف الى ١‏ | 

شخصية هذا الشاعر ونفسيته ومحيطه ٠‏ فهدرس شعره علن ضيه ذلككله ٠‏ آما ظ 

ظ 


0ك 


البصادر العربية القديمة التن دونت سير هوثلا* الشعرا* نقلما تورد معلربات تجدي 
الباحث نفما فهما يتعلق بشعرهم وحياتهم كشمرء صوفيين ٠‏ وتحتوي هذه السهر 

على معلوبات مقتضمبة فيما يتعلق بسنن ولادتهم وؤاتهم واسقارهم وبو'لفاتهم وحوادث 
حهاتهم الصونية ٠اما‏ شعرهم فهذكر منه غالبا شس"؟ على سبيل المثال ودين تعليق 
يستحق الذكر ه كان يورده الموالف فن معظم الاحيان لائبلت مقدرة هوثلاء الصوئية 

على نظ, الشعر لو لتبيان نزعتهم الروحية من خلال منظوماتهم الصونية )١(‏ 

2720270 2 7< 7< 202 12 1 121 1 | | زذ1 1 1 
(1) راجع على سبيل المثال احمد المقري : نفح الطيب المطبعة الازهرية سدة 505 اهأ 
الجزه الاول ص 799+ وراجع ايضا احمد بن ابى اصيبعة : عهون الانباء فى طبقات الاطياء: | 
بصر سرة 1485م الجزك الظانى ص ١7١1717‏ واحمد بن خلكان : وقهات الاعهان 9 ْ 
مطبعة ولاق مصر مشة 76؟١1‏ ه الجزكء الظانى ص؟57؟٠‏ 0-0 ْ 


اذ .2 - يوه مماو علطام مسق70 عدت ك وبح ,معاد ما 6ل لسسع بهو مقي( فته رن منديق 


امانقد المصادر القديمة لشعرهم فينحصر فى مدح كثهرا ما يضمه البو'لففى اسلوب مسجم 
منمق (؟ ) وهذا مما يدعينا الى الاعتتاد بان تلك السير التن لوردها لصحاب المصادر تفتقر 
الى التفاصيل النقيدة (؟) التن تتعلق بشخصيتهم كشعراء : والتن تلقى شهكأ من النور 
على مد لولات مصطلحاتهم الشمرية الخاصة وممانيهم الفامضة ٠‏ او تشهر الى تاريخ قصاكئدهم | 
ومكان نظمها : والظروف التى رافقت هذا النظم٠‏ اذ انه من الصعب درس شعر وتفهمه 
على ضوء الفاظه بيمانيه وحسب ٠‏ 

تقصير المراجم الحديثة فن دراسة الشعر الصوفن دراسة علمهة ثنية ٠‏ 

ولم تتناول المراجم المعربية الحديئة الشعر الصؤن كمد رسة شعرية موحد ة فن الشعر 
الججدانى العربى ٠‏ بل أكتفت أكثرها باقتيا سالمعلوبات التى تتعلق ببهئلا* الشعرة" عن 
المسادر القديمة او نقلها نقلا حرنها ٠‏ وهمد كتاب الدكتور زكى ميارك" التصوف الاسلامن فن 
الادب والاخلاق * : ويقم فن مجلدين مستقلين : من اجمع الكتب العربية الحديثة 
للادب الصوضى عامة والشمر الصوفى القديم والحديث خاصة ٠‏ وهومع هذا لا يفى الشعر 
الصرفى حقه فن الدقد والتحليل والنفسيرء ويظهر ان تلك المراجم الحديئة تحصر 
عنايتها ودراستها بالناحية الصرفية من شخصية هالا الشعراء وخاصة صونية الحلاج 
وابن عرين والسهروردي ٠‏ 


/ 
0 
: 
ٍ 
لك ١‏ 
: 
1 
ا 
ا 


: ختطاي د سكن عام ١ه‏ مد سأي دوعيف عا يعت سبظ اناما 16 


1 1 1 1 1 1 1[ اا لاا 200 


(؟) يصف ابن ابن حجلة ديوان ابن الفاض بانه من ارق الدياوين شملا وانفسها درا ١‏ 
ا 
ورا وبحرا ٠‏ واسرعها للقلوب جرحا واكثرها على الطلول نوحا ٠‏ او هو صاد رعن نفثة ْ 
مصد وروعاشق مهجور وقلب بحر النوى مكسور والداس يلهجون بقوافيه وما اودع من القوى ؤ 
فيه وكثره حتن قل من لا راى ديوانه وطنت باذنه قصاكده الطنانة ٠"‏ نقلا عن ابى القلام ١‏ 
عبد الحن ابن العماد الحنبلى شذرات الذهب مكتبة القدسى القاهرة سئنة (58١١65٠‏ 
الجزء الخامس ص ٠ ١١١‏ راجم ايضا مديح صاحب الكواكب الدرة اشعر ابن الفارض فى اليصد رأ 
المذكور ص49 ٠ ١‏ ومقدمة كتاب ابن عربى الفشوحات المكية الجز الاول ؟ ٠‏ مطبعة | 
بولاق وبصر سنة ١597‏ وراجعايضا المقري نقه الطيب الجزء الاول صس؟ 6١‏ وفى المصدرين / 
الاخيرين مديم لشمر أبن عرين وشاعريته ٠‏ وراجح أيضا أبن ابن اصيبعه عيون الانبا" الجزء الثا: 
واصفا ادب السهروردي احد الشعراء الصوفهيين - " وله فى النظم والنثر اشيا" لطيفة لا حاجة 
الن الاطالة بذكرها ٠ 55١ص ٠"‏ ْ -. 
( انظر الصفحة الط لية ) 


لسري متم صحف ل :ل سعد ليك معلا 


تابع - 8 


0) تعد ترجمة سبط ابن الفاض لجده افضل سيرة لاحد هوثلا* الشعراء ٠‏ ومع هذا 

د قال فيها الدكتور محمد مصطفن حامن ثفن كتابه اين الفاضي والحب الالينى مطبعة 
لجدة التاليف والترجمة والنشر مصر سنة ١574‏ ه 1555م -" على أن ترجمة سبط 
ابن الفارض لجده ٠‏ وان كانت كما قلنا اطول المصادر عن حياة الشاعر : ولوفاها 
يتصههر ما كان عليه من الاحوال وما عرقي له من الأحلام وما تجلى عليه من المكاشفات 
واجرى على هديه من الكرامات ؛ فانها انطوت على كثهير من الاسراف والمبالفة فن 
الصورة التى تعطيها عن ابن الفاض ٠‏ يما يتعلق به من عهارات المدح والشاء 
والاشادة بذكره وخلقه وشكله ٠‏ الامرالذي ينيفى معه وئحن ندرس ابن الفارض 
دراسة علقية ان نقآف من هذا كله أو من بعضه على اقل تقدير : موقف الحيعلة 
والسؤر والتردد ٠ 7١ص "٠‏ ش 


- 


إن 


ام تعد سجتسجيه بذ اهل ل ل نكت لمر ا ا 
علد 


فتعرف ابن عرين مثلا بأنه صاحب " الفتيحات المكية " ونسيص الحكم * وثغهيرها 
من مو*لفاته المديدة وما تشير الى شمره وديوانه " ترجمان الاشباق " الذي | 
شرحه بنفعمه ٠‏ ويعمد هذا الديوان من افضل نماذج الفزل الصؤن ٠‏ والمراجم 
الاجنيية :(4) وان اعتنت بشعر الشعرا* الصوفيين وترجيت بعض مقطوعائت هسم 
او ديوانا من دواوينهم ثانها لم تحلل هذا الشمر تحليلا صينيا وانها ‏ ولمل 

السب ذن ذلك غض معانيه إبهام رووزه وكضهم غربيين قد يصعب علههصسم 

فهم روح لفة غهر لفتهم الام وشعر روحس غريب فن جوه عما الفوه من اجوا" شصرية | 
وان كانوا قد تعرفوا الى هذه اللغة وتعابيرها الشية ٠‏ فالمستشرقون بوجه عام مهما | 
لمع نجمهم فن مهدان الاستشراق الملمن قد يصعب عليهم سبق النقاد والاديا"ء 2 | 
العرب الى تفهم شمر ممقد كالشمر الصوقى لا يزال موضبا للجدل والدقلئن والاجتها( 


ا 111111101000200[ 1[ 1[ 1[ 2111111111 


(؟ ) اخص بالذكر مو*لقات لويس ماسينيون العديدة فى الصوفية والمتصيفين أهمبا - 


54 18و 65 26828115 283 28011115 6185© 86آمضصة 2035116 ول118ه8علة و دططك 2 1 
956٠ 1‏ 218 ا 
غم هتاه 31 15252815 ولامتج 551قهلة .1 “263 2611611131 رنو803 قد لملمدامتعلة .2 
ْ ه1951 28518 715102816 125815616 ر [قمدلة كزه اكصمل ) 


و 28م 1 1اقتاقة 1006 18 45 0116 لصضطدة 1 5ناو 1عدة 11ل 000 8 ثتناة _ 559391 و3 
و1932 2218 ث 3ق قتا ءانا 


83 <ظ2ه 06 175151 18 05 11 تاق طدة 002 12263158 _ 7252565 36 _5135ننه25 و4 
929١‏ 282138 :612 نط نان 06 1 


وله 


+ الجعاج مدعا لتحا جد ة الدع لذ سيعبه دود ليود طلا بعرم :-. 


منج درك جلمد الود جامويير “ود مدا ند 


م مو*لفات اا فنى الصوفية 2 
و1935 و2655 12159628113 085251386 ,م 50518 مط 2ه 126عنذاوه228_2 .1 


82 208202همة ه00 5204 2828ع08آ1 512188 1ه 50_85 1515011051011 2م 23١‏ 
.1950 1,2110462 و.ه00 83124 4116521 31 52 501 و5 


مو'لفات رينولد نيكلسون ثن الصوفية واديهم واهمها « 
00-0 و2888 ا 1 6 082521 رقطقجيم قطذ 2ه جه 118 115587 ه11 


1914٠‏ 02002آ1 وطلدة8 ,251598 02 18755188 مع 
19821٠‏ و22583 5215678111 8قة21ط0ه0 و58 85161 و1 11 12 5500168 وة 


-.. ند “ل جحو ب مده حش جر هط زاءد هتعد شط نه لط دلح لابب البصو وهو هه ع ا :لالد دع محم حر) !جامد > عع سول اطعلا . ابيع وجح جز باضه حجة تسد بثو لا عه ,حواه د د مل يبن ذم بحاام 


5313-5 


ات 


أ جخف مده منيصب + يو فته د عله ماتصدا د بخان وحم وس 


التكلف والفموض فى شروم الشعر الصيقنى - 

لقد تقبل الشعر الصوفى وخاصة شعرابن الثاقى : الشريم المطولة العديدة ٠‏ 
وكان ابن الفارض يوكد لسامعيه بانه يستطيع شرح كل بيت من تأكيته قن مجلدين )0(٠١‏ ْ 
وشري مطولة كهذه قد لا تساعد على توضيح الشعر وتسههل فهمه ٠‏ ولميتسن لشعر - | 
الحلاج وابن عرين والسهروردي : وهم فحول الشمر الصوئن ه شارحون كما تسنن لشعر | 
ابن الفاضى ٠‏ وقد عمد ابن عربى بنفسه الى شرح ديوانه الشمري ليبين فيه بقاصد | 

كلامه وليضح ما غض من معانيه وليزيل بعض ما التبمى منها ٠‏ لقلا يغسرها المفسرون 
على غير الوجه الذي أراده )7(١‏ ويظهر ان ابن عريسن ام يثق تمام الثقة بالشراح وتأيلاتهم! 
اما مذاهب هوثلا* الشراح فيختالفة عديدة ٠‏ ويذكر صاحب شذرات الذهب انه اعتنى ْ٠‏ 
بتفسير الدائية الكبرق لابن الفاض : السراج الهندي الحنقى :والشيس البسطامى ‏ | 
ٍ 
ْ٠‏ 


ظ 
إٍ 


اليالقى «والجلال القزوينى الشائمن )7٠١‏ وليعن بغريب ان تختلف شروحهم باختلاف 


كك كته س2 عمد مم 


(© ) انظر مقدمة ديوان ابن الفارغى لسبطه طبعة مرصيهليا سنة ؟ * ١‏ , ص +١١‏ 

030 راجم مقدمة لخائر الاعلا ق لابن عربى المطبعة الانسهة بهروت سنة ؟5١!1اه‏ ص4٠‏ 
")ابن المماد شذرات الذهب الجزء الرابع من ٠ ١8١‏ 

(4) لخمية أبن الفاض سبعة شروح بعضهها فارسية وبمضها لآ 5227 

ولدائيته الكبرى عشر شروح مخطوطة وشرحان مطبرعان هما © ادضن سبد الدينا ظرلاس | 
(79 + ى) وهسمن هذا الشرح منتهى المدارك: ويقع فى مجلدين وقد طبع فن اسطنيول ‏ 
سنة 115151اه ؟اشسم عبد الرزاق القاشانى ( 7١٠٠١‏ + اه )ويسين كشف الوجوه الف رسفن 
نظ الدر ٠‏ طبع على هامئن شح الديوان ! لمطبوع بغر سنة ١ ؟١ ١‏ هووسنة 5155 ١‏ هاما 
دبوانه ذله عدة شوح اهبها » ١_شرح‏ حسن البورينن( ؟ ١5١‏ +ه) وشيم عبد الغنى 
النابلسن ( ”6 !١١*ه)‏ وقد جمع بين هذين الشرحين رشهد الدحداح فى شرج ثالك 
لديوان ابن الأاض طبع بمرسهليا سنة 405 ام ٠‏ 


|'< 1251 >١ل‏ ل الالال ااا 


وسمد الدين الفرفانى ؛ كبد الفتى التايلسن ٠‏ وهم تلامذة مدر الدين محمد ْ٠‏ 
القونوي (9) تلميذ ابن عربى ه مانهم شرحوا شمر ابن الفارض على ضوه نظرية 2 ' 
وحدة الرجود وهن محور مذهب ابن عرين الصرئن ٠‏ كل هذا يضمفا من | 
قيمة شرح الشمر الصونى :اذ انه من المثرض ان يساير الشارج الشاءر فى ' 
افكاره ونزعاته وفى ما يقصده من معان بتجرد ؤمانة ٠‏ وعدا ذلكفان ضيوم ا 
هذا الشعر لا تخلو من التكلف والاجتهاد ٠‏ والامثلة على ذلك يائرة كثهرة وخاصة ٠‏ 
فن شيم النايلس لديوان ابن الفاضى ٠‏ اْ كثهرا ما يحمل الشارح البيت مالا ' 
يليه «هتحمله من المعائن ٠‏ وقول الدكتور محمد يصطئن حامن »ع " يضاف | 
الى هذا ان الذين شرحو! هذه الاشعار وتلك الموالفات لم يكونوا أابعد من 1 
واضعيها عن الريز وا يستتبعه من غمض وايهام ٠‏ ويكفن ان نذكر من هذا ا 
الصدد شرح سمد الدين الفرغائن المسمن " منتهى المدارك على تائية ابن الفارضض ْ٠‏ 
الكبرى )٠١( "٠١‏ ويصف الدكتور زكن ميارك شرح ابن عرين لديوانه بالتعسسف ْ 
والتعبل(١1١)٠‏ بخلاصة القول أن دراسة الشمر الصيننى والدفوذ الى مجاهله أمر ظ 

1 


مستصعمب * وترجم هذه 


(9) مصطلئى حاجى خليذة - كشف الظنون عن اسامن الكتب والقنون مطبمة ا 
سلة #57 ام ٠‏ الجزك الالى ص 26 مم 0 ١‏ 
(1) الدكتور محمد مصطئن حلمن الحياة الروحية من الاسلام مطبعة داراحهاكء ١‏ 
الكتب العربية مصر سنة *1556م* ٠191‏ 00000000 

0505 الدكتور زكن مبارك التصوف الاسلامى فى الادب بالاخلاق الجرء اللانى‎ )١1 
| وهقرل فى المرجم ألمذكور - " وهذا المر‎ ٠ ١59 ص‎ ٠154 الاعماد مصر سنة‎ 
٠ كبا ترون كله تعمل واعتساف والاطلاع عليه يقدم الهئا متعة من متم الانسربالذكاء‎ 
ص 795لء‎ 


عه در سوام ونين ليدست ايد ان" ا 0 سعظد نيو. حل لاعش صف ,روس حصت ها عاش نالك .+ ,مسد مانن اوم ال يج مهسي بطر ممم لت 


الصعوبة الى كون الشعر الصوئن لا يخضم لمقررات المقل. ولقياس الشمر الماطقن 
المادي ولكونه وصفا لتجرية باطنية فرهدة يمر بها الصوفيون وحدهم ثم يعترئون 
باسهم لا يستعليعون ايصال ريعة هذه التجرية الى الاخرين من غير التصوفيتن ٠‏ 
وسنتعرضى الى هذه الناحية من الموضيع فن!| لفصل التالى ٠‏ 

فهم يعبرين عن تجريتهم با لتلويح والاشارات والرموز الصيفية الخاصة ختى 
غدا اسلويهم غمضا وممانيهم شاقة ٠‏ اما شروح هذا الشمر فلا تخلو من التعيل 
والتعقيد ٠‏ 

ولم تسد المصادر القديبة حاجتنا فن دراسة ا دبية تاريخية لشعر هوثلاء 
الشعراء فسيرهم الخاصة فيها هقتضبة مختصرة ٠‏ ونط ذج شعرهم فيما عدا الحلاج 
وابن الفارض وابن عربينى (؟١)‏ دلا تتعدى بضعة ابيات متفرقة أوقصهدة واحدة 
فن بعض الاحيان ٠‏ وكذلك الحال فن المراجم الحديثئة ه فهنى لم تدرس الشعر 
الصوئى كلون فيد قفن الادب العرين بل اكتفت بممالجته فى نقد مختصر أوشبه 
نقد لبعض قصائد هرالاء الشعراء وبحاولة تفسير ما خضي من معانيها واشارادهيبا 
الرمزية ٠‏ وهذا بعد كثير التضاب والاختلاف٠‏ 


٠ لقد جمع شمر هؤلاء الشعراء الثلائة فى دواوين محتقلة‎ )١5( 


أن يده ليده ول بم حالف سه صابن مسال لال 


+ ع مع اله أ سح صط نل م ع مام سن خلال نادمه عن عدال مترمومر سيأش تب هل 


الصل الاول 


حول الشعر الصوفىي 


تصبيد 

للصوفية ادب غى : وهذ! الادب على ما فيه من ذاتية ظاهرة ونزعة وجد انية قوية 
يحمل نفحات قرآنهة ونظريات فلسفهة وخاصة فيما يتعلق برحدة الوجود واحتقار المادة 
وعالمها ٠‏ وهذا الادب الصوفن مرضى طورين هامين ٠‏ فكان فى اول امره يمثل النزعة 
الزهدية الناشكة فى القرنين الثانى والثالث للهجرة وقد برز فيه الحسن البصري وابرهيم 
بن ادهم ورابعة العدية ٠‏ ثم تطور ففدا اكثر تعقيدا واغزرمادة وانضج فكرة ٠‏ فهو 
بذلك يمثل تطور هذه النزعة الروحية ضن الاسلام من التقشف والزهد المملن الى 
التصوف النظري المذقين ٠‏ اما النثر القن الصوتى : الذي يكاد ينحصرفىن | لمظات 
والادعية والتأملات الصوفية ه فهو أكثر سهولة وضيحا من بن الفعرا)" ولغل الشمر 
الصوئنى كان افضل وسيهلة للتعبهيرعن مواجيد الصؤية واحوالهم وتجريتهم ٠‏ ظ لتجرية 
الصيفية : كما هو معروف عمل من اعمال الارادة اللدنية والحدسق 0 ٠‏ والحب 
الالبى هواخص مظهر لتلك الارادة ٠‏ ولذا لجأ الصيفية الى لفة الشمر الحبى يعيرون 
عن احوألهم واذواقهم التى لا تفصم عنها لفة المقل ٠‏ فزخ رادب التصوف بأناشي د 


د اله 36 #مسج ل يايو الج سستشطع م معدت ويل يضف ممس1-1 .اكب |سغعام ها دن دعاك ادك حي جعيدا البمسعدش فا جه يس اسشات أن اس 


ٍ 

ا 

/ 

خرف | 

أ 

/ 

005 -0 على بعضن نما ذج النثر الى الصيئى راجم الممادر التالية »- ظ 
امو التسر انس : الليع مطبعة بريل لهدن سنة؟ ١1١‏ (عنن بتصحيحه ْ 
لد المواقف والمخاطبات مطبعة دأر لنت ةا 


صسنة 1١975‏ ( بعنابة آرث رآربري ) 
ج الحارثين اسد المحاسين التوهم مطيمة لجنة التاليف والترجمة والنشر القاهرة 


سنة 0 
ا الرسالة القشيهرية لقشهرية مطبعة مصطفى البابى مصرسنة 55٠١‏ إه 
مليمة دا ر الكتب المرية ) 


ابو حامد الفزالى احياء على الدين المطيمة الازهرية مصر سنة 5٠5‏ 1ه لا سهما 
الما لا ”| 


طاوع ا وي يبع يامو يس سس شتسسشيي: 


ا 
ْ 
ا 
| 
/ 
٠‏ 


ا 
ا 


م 


قهقة قد تشابه بنغماتها الفزلية شعر الحب العذري قفن الادب العرين © ٠ )١‏ تقد 
شارك! لصوفية الادبا" والشمراء فى ادبهم وشعرهم فنقلوه الى احوالهم ومقاماتهم ٠‏ واقتفوا 
ايضا اثر شعراء الخمرة ؛ شظيرا على غرار خبرياتهم كما انهم نسجوا فى نظ تصائدهم | 
على منوال شمراء الفزل ٠‏ فتغزلوا بأنهم بلهلن وهند : ولكهم رمزوا سهذه الاسماه 
الى المزة الالهية(5١)‏ 

ولم 58 نظم الشعرائامن البنكرات عند الصيفية بل كان مباحا حتى عند الاثمة 
والقضاة ورجال الدين (7١)والزهد ٠‏ فهو نغث البصدور وبوضم ارتياحه يدفن فيه الام 
حبه ١)١7(‏ ولم يعرض نساك العرب وزهادهم اذا عن نظي الشمره واشهر هرظلاء 
أبراهيم بن ادهم ٠ )١8(‏ أما راى الفزالن فن الشمر وهواحد ائبة الصرئيية يمتدل 


)١ 9‏ هقول ,ينولد نيكلسون فى التصوف الاسلامن وتاريخه *" فاذا قهل لم ذهب الصوفية 
الن هذا الحد فى استعمال لغة الحب ورموز المحيين كان الجواب انهم لي يجدوا وسهلة | 
اقم ولا اقدرعلى التعبيرعن مواجدهم واحوالهم من الشمر ٠‏ " مطبعة لجنة التاليف 
والترجمة والنشر مصر سنة 57 ١5‏ م ( ترجمة ابى العلاء مخيئن )صس؟ ٠‏ 


. (18) هذكر آرئر آريري ان الشمر الفزلى المادي قد لعب دورا مهما فى حهاة الصينية 


فاولموا بروايته وتفسبره معوفها تثسيرا صوفيا هنزاوج فن معأنيه تلك مع نزعاتهم الريحيهة © 
وحبهم الالهن ٠‏ عن كتابة التصوف ص 23١79‏ بس هس ) ييقول الدكتور زكوسارك | 
وكانوا فى أكثراحوالهم يتمثلون بالاشعار فينقلونها من الصبوات الحسية الى الاغرافى 
الوحيتوشواهد ذلك تمد بالالوف * التصوف الاسلامن فن الادب والاخلاق " الجؤ الاول) 
مطبعة الرسالة مصر سنة 0 

(17)ضن كتاب ابى الملنى الحسن ابن رشيق العمدة شن صناعة| لشمر ونقده ململ تدر 
مصرسنة 555١م‏ ابهات كثيرة من 8 ال لاي لضا لسمدس . راجم ايخضا 

| لدكتور جبرائيل جبور عصرعير ابن ابى ربيعة المطبعة الكائوليكية بيروت بهنة ١177©‏ ص8 ١٠‏ 
7ه (غ) )١7(‏ سال ابن شسهاب عبيد لون لجو سويد ع م ب 
امئلك يرحمكالله مع نسكك وفضلك وفهمك يقول الشعر: فقال -” أن المصدورا ذا نفشبرأ 
راجم ابا الفرج على بن الحسهن الاصفهائن الاغانن مطيعة بولاق مصر سدة ©1542 ه الجزء 
الثامن 59-56 )14(١‏ تيل لسميد بن المسهب -" أن ترما بالمراق يكرهون الشمر ١‏ نقال ] 
" نسكوانسكا اعجيها ٠‏ " نقلا عن الدكتور زكن مبارك المرجم المذكور الجؤء الاول ص ٠86‏ 


:2 حت 


منزن ال قال - " واما الشعر فكلام حسنه حسن وقبيحه قبيم )١5( "٠‏ 

والشعر عند الصونهة دظة من صفاء نفسهم واخلاص عاطئتهم ٠‏ فهومزمور 
المتصوف وانشودته التى تصور ما شاهدء من روثى وما تمتع به من احلام ومواجيد لثيدا 

وقد اولع الصوفية بالشعر وطربوا لسماعه ٠‏ فهو كالموسيقن يلهم وجدانهم ويغذي | | 

حبهم ٠‏ وفن كتبهم تمثلة وحكايات تصف لنا حالة الحكر والنسيهة التى كانت تستري | 
المتصوئين لسماعهم لحنا جمهلا أوغا* رقبقا ٠‏ 

وتتجلى فن! دب الصوفية وخاصة الشعرمنه شخصية الصوفن المجاهدجهادء 
الروحن الشاق فى سبيل الصيل الى ما تصبو اليه نفسه من صفاء ه وما تتمعلعن 
اليه ريحه من قناء من ذات الله ه بعد ان يتقن من تناء الكون وزوال الوجود : 
بفساد الانظمة البشرية ٠‏ ْ 

الشمر الصوفئى وجدانن بطبيعته 

وهو لون قريد من الشعر الرجدانن المرين وفهه تنعمكس نزعات التصوف 
الروحية ٠‏ ويركخذ من جملة اقوال الباحثهن القدما* منهم والمحدثين ٠ان‏ التصوف 
رياضة روحية ويجاهدة لرنهات النفس لتصفيتها والوصول بها الى الذات العلهة ٠مكون‏ | 
هذا عن 


سن وله الما مكل عايه تالا هتني بهذ لدسه لناب ليه 


دنه نط مفو سمال مادم لل سف د مسستدشط ف سمط ما يكلمت الاحه- :ب مود زد ووروي يم اس تعس انت. 


المنه د شب اص مدنف 


(19) !بوحامد الفزالى احياء علوم الدين المجلد الثالث ص ١*١‏ 

| يقول نسيب الاختيار <* آذآ كان الالهام هوممزوثة الباطن ظان الشمر الصوئنى‎ )٠١( 
| هو هذه المعزوفة التى طالما رددها شمراء المتصيفة ثن كل زمان وفى كل مكان ليعيروا‎ 
0 العمر‎ *٠ بها عن ذلك الاحساس الدقيق الفاض فى تموجاته الريزية للكشف الباطنى‎ 
٠ مطبعمة دمشق سيق ص59‎ ٠" الصرئ‎ 


108 الال ااا اللاي يي ليم 


فاتك 


طريق شعور ذاتن باطنى تعددت اسمارثه ٠‏ فهو حدس وأشراق وكشف باطنن عدد 
البعض : ويصيرة وعلم لدئن لو معسرفة نوقية عند البعض الآخر(1؟)٠‏ 

اما العقل القاسم المشترك بهن جميع الناس الذي بتفاهمون به بهتعاملون 
علن فيوقه ١‏ فيستضعفه الصوفن ويستجبنه هنبذه ٠‏ فهوفن راي فرهد الدين المطارة 


)١1(‏ اورد محمد الزبيدي قولا للفزالن فى الكشف الباطنى جاه فيه - "جلاء اللي والايصا 


يحصل بالذكرولا يتمكن منه الا الذين اتقوا ٠‏ ا لتقى باب الذكر والذكرباب! لكشف ٠‏ 
والكشف باب الفيز الاكبر ٠‏ ومن ارتفم الحجاب عيهنه وبين قلبه تجلن له الملكوالملكوت 
فن قلبه فير الجنة عرضها السموات والارض ٠٠٠‏ مدار الطاعات واعمال الجوان كلها 
لتصفية ا لقلب وتزكية نور المعرفة "٠‏ عن اتحاف السادة المتقين في شرم إسرار علوم الدين 
المطيعة الميمينة مصر سنة ١5١١‏ هالمجلد الاول ص ٠5١‏ وفى الرسالة اللدئية لابن 
حامد الفزالى المكتية البحمودية مصرسنة ٠‏ فصل فى حقهتة الملم اللدنى وآسباب 
حصوله يذكرفيه اا لفزالى ان ذ لكا لمام هو سريان نور الا لهام ٠‏ وذكر عبد الرحمن بن 
خلد ون فى المقدمة مطبعة مصطفن محمد سنة٠‏ اته لاعمل للدليل واليرهان المقلنى 
فى الكشف الصوى ٠‏ وان هذا هو السبب الذي من اجله قصرت مدارك من لم يشارك 
القى فى مذهبهم عن فهم مواجهدهم واذواقهم "٠‏ ص19؟ ٠‏ وقال ابوطالب المكن 


فن تيت القلوب. فى معاملة المحبوب البطبمة الميمنية مصرسنة ١5٠١١‏ هفى الجز"الاول | 


* انبأ العام نير يقذفه الله تعالن ف نالقلب "٠‏ ص؟؟١‏ وراجم فى هذا الصدد ايضا 
مقال الدكتورابى الملا* عفيفى " التجرية الصئؤية ” فى مجلة الثظافة منةلم46؟! عدد |5* 
صغخ_ ا . وكداب شا رل منت * ه_7ة560 لمعه 1طمه 108 0ط2 فر 082158 ركتقصووق 

| و1983 .28897652 1876 و226588 551758113 5816 ,58 5201 ة جلة 


2و٠‎ 


وكتاب مارجرت سمهيث غ12 1858 81عاظ «العدوظ صل 511041658 وذأ هنوع هذا وطاة نمق 
| +55 11503318 نجه _حدهة85 هل 
22٠211212٠‏ 1951 ,12020012 و2588 85651003 


وكتاب اذلين اند رهل » 251616 .296123 ,8111م 
.4ك ,64 و4وجج و1988 رعاعه2 169 875505 


١‏ *نا العامة ١‏ دعم م وببه60 0303" "جرال 0 مسلط مصخ محلم شر نكما متيتومالطيفز زعا . دمي 
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الشاعر الصوقن الثارسى ” ياتن الى الانسان بما يأتى به غربال من بكر" (55) ٠‏ ولذا 


عجز هذا العقل عن الايصال الى المعرفة الالههة ٠‏ هذكر ابن الفارض فى تاتيته الكبرى 


ان حدس الصيفية اوعلنى الصرفية هووراء علم العقل وهدق عن مداركه وتخفن عله 
غلياته ل » ش 

فثم وراء الدقل علم يدق عن مداركغليات الملى السلهمة 

تلقيته منن وعننى اخذته 0 إونفسى كانت من عطائن ممدتنى (5؟) 


(؟) ترجم الدكتور عبد الوهاب عزام رايا صريحا للشاعر الصوقن القفارسن : المظارة ثن 
المقل قال فيه - " ذهينا ورا عالم الملم والقهم: و المقل لا يجدى عليكوانيا ياتى اليك 
بمايأتى به غربال من بكرء أنما يحاول العقل ان يدرك فى هذا العالم هب ولكن هذ! 
المقل الذي يفقد نفسه بجرعة من الخمر لا يقوى على المعرفة الالبية ٠‏ المقل اجبن من 
أن هرقم الحجاب ويسهرةدما الى المحبي ٠‏ " من كتاب عزام التصوف الا سلامن وريد 
الدين المطار داراحيا' الكتب المربية مصر سنة ١١545‏ م ص١7‏ تقلا ونرجمة عن كناب 
المطار مختارنامه الكليات ص ١56‏ و9759 و7786 و7١٠1‏ واورد الدكتورعزام ايضا ريا 
ثانيا له قن هذ! الصدد هوه الله لا يدرك بالقياس : لانه ليس كمثله شى؛ فلا يعلمه ألا 
نفسه ٠‏ وأن حاول العقل أن يتصوره ثانيا ينصور المقل نفسه : " عن كتاب! لدكتور عزام 
المذكور ص٠/ ٠‏ دقلا عن مقدمة كتاب المطار جوهر الذات ومنطق الطير » 6 
7 عغمر ابن الفارض "التائية الكبرى بيت 737 3575 ٠‏ 
وقول ابن الفارض فن هذا الصدد ايضًا ٠‏ 

هناك الى ما احجم المقل دوه وصلت وين مئن اتصالن ووصلتى 
التائية الكبرى بيت 551 .٠‏ وراجم فى موضوع الصوفية والمقى ايضا رأي ابن عربى فى 
المريت الاحير على هاشْن اليواقيت والجواهر فن بيان عقاكد الاكابر المطيعة الازهرية 
مسر سدة [75 ذه الهو الآول ع ا 6 ا 0 


ااا ا 


هاون لات تددامة ده هد 


بمج قرخ يجت دهم جو ميج مسد حتدد دا د إ,ا. جعام لش عاتح ها ثور جحلهه:بنطصا هج مرغ صتلى داتعدمه بص جعائ دان الحا مع اا ناتحجحوطة” *. كن (جيدزرا#يبار 


«الاحدكنين جوا معد والضاءن ماي دعر ارون 


ناماه لماش للمعل خياية سر هيد #إو وم عد لدو لزاروواد !ب 


دكات 
0 فضيع المعرئة الصوفية اذا هو القلب لا المبقل وقد اشار الى ذلك الدكتور 

ابو الملاء عفيفن من قوله «" فان الحقيقة عند هم شى* يحب ولا يتعقل ة والعام بسها 
يتذوق ولا بعلل اويفسر هم هى فوق كل هذا شى' يتجلى للقلب فى القلب : لا 
يصعد القلب اليها ولا تهبيط هن اليه لانه منها وهن منه فهو البرآة الصغيرة 
التى تنعكس على صفحتها صورة المالم الروحى الكبيرة أو المين التن ييصر بها 
الصوئى عالم الغيب البحجي 90٠٠‏ ؟) 

فالفرق كبير بين رياب التصوف وارباب الملى المقلهة (6؟ )» والتجرية 
الصيفية حالة من حالات اللاوعى او اليجود الباطن يسيطر يها الذوق والحدس 
(5؟) ٠‏ فهى ذاتية لا يمر بها الا ارباب التعموف ٠‏ أما الحقيقة التن ينشدون : فبى 
مجردة عن الزمان والمكان بعيدة عن مدى تصور كل من هم من غير الصينية ؛ فلا 
هلامسها تذكيرهم ولا يمكن أن يحدها عقلهم ٠‏ ولمل الصيفية انفسهم لم يهتدوا الن 
معرئة جوهر الحاسة التى توصلهم الى ما يسمعون اليه (7؟)٠‏ 

وقد اشار ابن عرين الى غرابة مذهب التصوف وغيوضض النجرية السوئهية 
من حيث انها ذأتهة الى حد كبير اذ قال » " ان التصوف صافاك الله امره عجيب وشأته 
قريب وسره لطي لاينح الا لصاحب عناية قدم دق ١‏ اعلرشرع الله سبحائه صدرك ن 


(5 ؟) الدكتور ابو العلاء عفيفى " الصيئية من بين رواد الحقيقة " مجلة الثقافة السدة م؟؟! 
المدد 9(ه صه ٠‏ جو و 

© ؟)يبين أحمد امين ة على لسان صديق له وصفه بانه ذو نزعة صوفية ومزاج رمزيه الفرق 
بين الصوفية الريزيين والملماء المقلبين بقوله - " الفرق بهندا نحن الصرنهة وبينكم انتمالعملماء 
اننا نعتمد على نفوسنا وتتمدون على حواسكم ٠‏ نطهر لنفسنا ونصفيها فهامح فهها نور الحق 
وندورون انثم حول المالم الخارجى تودون معرفة الحق عن طريق حواسكم وهههات أن تصل 
الحواسروما يتبعسها من .عقل ومنطق الا الى الظواهر الخارجية ٠‏ ائنا تعتمد على البصيرة 
وتعتمد ون على البصر "٠‏ الجزه الرايع ص40 ١‏ " نزعة صوفية ومزاج رمزي *” فيفى الخاطر 
مطبعة لجنة التاليف والترجمة والنشر سدة ٠ ١91491151448‏ 00 
(57؟)يمكن الرجوع فى هذا الصدد ألن مقلل الدكتور ابن العلاء عفيفن ” التجرية الصونية * 
الثقافة سنة ١554#‏ عدد ١"ا-ءص7أه‏ ْ 


ا راج راي الدكتور عنيغى فى هذا البوضوع فى المرجع المذكور ص8 . 


00000ب :*”2ذظ 


قد زم ف اشع شا يجب فاخن ذنمف سسظه .م 


 سميدشو د‎ 5١ 00+ 


أ . 
بن هذا الطريق على التسليم والتصديق فأياك وطلب الدليل من خارج سفتقرالن 
المعارج ٠‏ واطليه من ذاتك ولذاتك تجد الحق فن ذاتك "٠‏ (54) ولقد ترد د الكثهر 
من العلما" والباحئثين فن تسمية التصوف مذهبا :؛ خصوصا وانه ينيذ المقل ٠‏ وكل ما 
هقرره ه ويهتدى بنور البصيرة والحدس فهو لذلك لم يبن على اسس بينه ولا يمكن جمم 
: مسائله فى طريقة موحدة (59؟)٠‏ هذكر الدكتور عبد الوهاب عزام " ان الصيفية انفسهم 
يكرهون الصور والاشكال وهنفرون من الحدود والقيود وقد رووا فيما رووا من الاثار ان 
الطرق الى الله كمدد انكس بنى آدم )50("٠‏ 
فالصوفية وان اتققوا فى الجوهر وفى الفاية الا وهى الاتصال بالله والفناه | 
فهه ومعرفته معرفة حدسية : فهم يختلفين فى تفاصيل مذهههم فى تعروف مقاماتهم | 
واحوا لهم وتعدادها وترتيبها ١ ٠‏ 
اما هذا الشعر الصيفى الذي يعبر عن النزعة الروحية والتجربة الصوفية 
والمحبة الالهية فالمنصر الذاتى فيه طاغ متسلط ٠‏ وهوبمذلك لا يخضم لبقررات المقل ١‏ 
ولقياس الشعر الماطفى المادي ال انه وصف لتجرية باطنية فريدة همريها الصونيون ا 
0 ٍ 
مهزة الشاعر الموئى 
الشاعر الصوفى مثالى ورمزي يستمد عناصر فنه من قلبه منبع حبه ومنارة عالمه 
الزاتى )7”1١(‏ 


1212 +1 ز 2 2 1212 1 1 1 1 ذم ااا 


.جيه لعيا- جر مببه حطاءا. شيا يعد ل حا 


علسال يندمو عا 


5 


اسهد ت ).ما «لا عط لي 


مسدع :13 ملعم زد مج جحاك انهه حفس ددا رمن ١‏ لاما دياك ب 


(40؟) محن الدين ابن عرين ه مقدمة كتابه التدييرات الالبية فن اصلاح المملكة الانسانية 
نقلا عن عزام ٠‏ التصوف الاسلاس وفريد الدين المطار ص” ٠‏ ٍْ 
(9؟ ) راجع راي المستشرق كولد زي برض كتاب عزام المرجم | لمذكورص” وراي الدكتور خليفه عمد 

الحكيم فى عن4* 3 ,ونمطهة كسب 05 168 فترطوة مط مع وراجم راي رينولد ييكلون فى 


0 ةم مه ه1508ظقزة ) ص؟ و10 ه. 


( )الدكتور عبد الوهاب عزام المرجم المذكورص7 ٠‏ ْ 
يقول بنكلون فى التصوف الا سلامن ,د 0 ليس للشاعر العسؤنى صلة مهاشرة بالفلسفة ولكنه 
كما يقول جب يدع قلبه يفيض بالمعائن المتعلقة بالوحدة الوجودية الشاملة ذلك الحب 


ْ 
أ 
ا 
ْ 
القاهر الذي هو الاساس الحقيقى القائم عليه كل شس؟ "٠‏ (نقله الى العربية وعلق عليه ابو | 
الملا* عفيفن ) مطبمة لجنة التاليف والترجمة والنشرمصر سنة 1547| ص !؟ ٠‏ ظ 
ا 


اا ٍ 


وهويدين بدين الحب (5؟) ونشد الجيال الطلق فن اسمن معانيه ٠‏ وكلاهما أي 
الحب والجمال : من دعائم المثئل الفلسفية الملها ٠‏ ويرى الشاعر الصيئن بعين بصيرته 
ما لا نراء. نحن وما لا يراه ايضا زيلاوءه شعراء مدارس الشعر الرجدانى الاخرى ٠‏ اذا 
انه يعيثن فن جو روحن بعيد عن الجو الذي يعيثن فيه الرجدانيون من غير الصينية 
ولذا صعب عليهم مشاركته عاطفته وتجريته ونفهمها تفهما صفؤيا ٠‏ روي اناحد 
العلماء قال لرجل سأله ان يقرأ عليه تائهة ابن الفاضى » " دع هذا من جاع جيع القم 
وسهر سبهرهم رأى ما رأوا "٠‏ 59) 

وبعد ء فلقد اتخد الشاعر الصوئن من شعره هذا وسهلة للتنفيس عن عاطفته 
وحبه لمعشوف البهى : تنظمه لنفسه بالدرجة الاولى ٠‏ ولذا 2 فى شعره عاطئنة 
متدفقة صريحة وظهرت فى معاأنيه مفالاة المحب الولهان شأن الشمر الحين عامة ٠‏ 
ولفة المواطف بعهدة عن لغة التفكهر المقلى وليس فى ممانهيها وصورها اتزان 0 
المتمقل ٠‏ يقول ابن عربى متشفما بالمحبين معدذرا عما يصدر نهم من اقوال ولام - 
* للبحبة لسان معذور لانه مقهور بحاله "٠‏ (5؟) 
1111100 2121121011011 
إففة وقول أبن عربى *" | دين بدين الحب انى توجيت ٠‏ 
ذخائر الاعلاق فى شرع ترجمان الاشواق م49 . ركائبه فالدين دينى وايماتى ٠‏ * 
(0؟ )ابو الفلاح عبد الحن ابن المماد الحنيلن شذرات الذهب فن اخبارمن ذهب 
الجزء الخايس ص١151 ٠‏ 
5 نقلا عن طه عبد الباقن سرور محن الدين ابن عرين مصرمنة ٠‏ ص١7‏ | 
موي ابن عريى ايضا فن الفتوحات البثية - " أن سليمان صلوات الله علهه كان فى قهته 
بها ونى اعلاها عسفور يناجى عسفورة طقال لها - انا احبك ولا اعصى لك معه امرا حتى 
ولوتلت لى حطم هذه القهة على راس سليمان لحطبتها عليه "٠‏ قامره سليمان ان ' 
يبيط ثلما هبط قال له *" ماذا تقول ٠‏ قال - " يانين الله لقد تكلبت بلسان 
البحبة والسدة المحبين لا حساب عليها ٠‏ " نتلا عن المرجم المذكور الصفحة نفسها ٠‏ 
وقد أهمل سرور ذكر الصفحة القن لخد عنها هذه الأترل لبن خرين » 


301111110111012 


ام اانا مايا1 1 1 ااام ااااماماامااامااما1ااااتاتااتااااتا010ا [ 1[ 2 2 2 2 2 2 1 1 1 1 1 1 1 1 1 ااا 0 
سبدو برها دعص مسا مستسة -, 
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ان لفة البحبين لا تخضم اقباس ولا سهما اذا عبرت عن خب أنسان ققرة 

الهية بعيدة غايضة ٠‏ وكثهرا اندع هذا الحب القيد هؤلاء الشعراء الصوئيين الى ١‏ 
شذون من ههامهم ٠‏ ْ آٍ 
أما لواقم البادي فلا فوذاك عند السوين. لاد الشعراء ضشهم ٠‏ قبو ا 

مير مضطب فاسد ٠‏ وهذا مما دقع الشاعر الصوفن الى تأمل عالم اوفرنعمة عور | 
جمالا وحقا وخيرا ٠‏ فهفا الى المجهول ٠‏ الى عالم الريح : وهو بذلك يتهرب من 2 | 
واقم عالمه التحعوض وينقر من ماديته نينكمثن فيه على ذاته يضب عن محاولة تحسهنه ا 
أواعادة بنائه على اساس جديد ٠‏ ا 
مختلف الشاعر الصن عن ساكر الشعرا' فى تصوره للانشا* ونسيرها ٠‏ وهو| 

كور 

على كثرة حاسيته وزقة شعون السيلى ينؤيل ما يشاهده ووشعريى 0 ونيا مها | 
راد عي ا ب ل تأر( 
النفس العادية واذأ فهن تغهمه فهما خاصا وتو"وله تأويلا رمزها وتخرج منه معنن 
ملاكما للافكار النن تسيطر عليها والخطرات التى تتردد فهها ٠‏ ثم هن تعبر عن مب ظ 
١‏ 

ْ 


20100 


تأثرها بهذا المعنى عن ملا'متها لهذه الافكاروالخطرات تعبيرا يدل عليه مارمض / 
لها من وجد غيهبة ودهثن واضطراب : ومن روثية الاشها" ؛ بغير المين التن تريح / 
وسماعها بغهر الاذن التى تسمع وفهمها يفير المقل الذي يدرك "٠‏ (0؟) 1 

نالشاعر الصوئى يرى بعين الصوفى مظاهر الكون والموجودات انها ٠‏ 
انمكاسات لجمال الله وذاته ٠‏ وقد عبرعن ذلكابن الفارضيقوله »- ظ 
تراه ان غاب عنى كل جارحة فى كل معنى لطيف رائق سيج 
فى نغسمة |العسود والناي الرخيم ال 
تألفا بهت الحان من الي ريج 


وفى مسار غزلان الخمائل فى برد الاصائل والاصباح شن الملج 


(©؟) الدكتور محمد مسطقن حامن ابن الفارض والحب الالين ص57 ٠‏ 


لعفف" ل. ... - جه نان يرن رز وي ردجتو عت ١‏ وممتس يز بيه ش بوط ملدظ د رده لعداد» بمط هديك لطو صف د قمعم وزومو متو ناوه حصو بعلب تسج حك تحب راان ووامالطدة 6 كدق امات د تسر فووا ...ا 


اموي ل ع سين 


ا 
وى مساقط انداء الغماكم على بساط نورمن الازهارمنتسج 
هن مساحب اذيال النسيماذا أهدىالى سحيرا اطيب الارج 
وفى التثامن ثفر القلأسمرتشفا بيق المدامةفى مستنزه فرج (3؟) 
ولكن كان الشاعر الصؤى ل يأت بشع رجديد الا أنه قد ايتدع ولا شك ' 
نهجا رمزيا جديدا فى التعبهر الشمري ٠‏ 
اعلام الشمرا لصون 
كثهرون هم المتصئون الذين نظيوا ابهاتا متفرقة من الشمريجدها الباحث فى 
كتب الصوفية ؤى بعض الاصول القديمة ٠‏ اما اعلام الشعر الصوفى فمن ابرزهم رابعة 
المدوية والحلاج وابن عريى وابن الفارضريوالسهروردي ٠‏ 
رابعة المدوية (7؟) ولدت صنة ١0‏ ه وتوفيت سئة 1426 ه وهن اول من متف يا لحب 
الالبى شمرا ٠‏ (4") ولبا ابهات من الشعر قصيرة فن الحب الالهى المجرد كقولها 
-0) 
احبك حبين حب البوى وحبا لانكا هل لذاكا 
تأما الذي هو حب الهوى 2 فشغاى بذكرك عبن سواكا 
واما الذي انت اهل لبه فكشنكلى الحجب حتى أراكا 
قلا الحمد فى ذاولا ذاقشلى ولكن لكالحمد فى ذا وذآكا 


ال ضمح ان هس يسم ديعوداب مسرن إبد رد ان > عل بمازير عمد جل جنيو حيطي لك مضق 2 اوم خيسه د سند «وشلتونيم ايده هلان الث مشدكص جف عبن جد نسلذس الخنه ”اتش تسرب لنيوني... . 


د به لتدل درا وجيطيم اأوؤصز رسو ما داجما ده سس يعجو ين بجينها عي .مدعو 


(3*) عمراين الفارض الديوان ص 8647 ٠‏ 
(5) افضل المراجم عن حياة رابعة وزهد ها واقوالها » كتاب مارجريت سميث - 


ية 21 ,بشههط51ة2 12 فته 1لعةة5 251169 خدقط خسصة_ 155516 قط طة* 528541 
٠ 2‏ و1928 و2558 219628117 


1 
وكتاب عبد الرحمن بدوي - رابعة المدوهة [! 
(7) رإجع قن هد! الصدد | لد كتور محمد مصطئن حلس : الحياة الروحية فى الاسلام : 
ص 68” ٠‏ . 
(79) داود الانطاكن تزيين الاسواق بتفصيل اشباق المشاق مصرسنة ١5؟ااىه‏ 


الجزه الال ص ”٠‏ 


١7 


وم نز د اده 7" :لالت موت فا فيه لعو وأ نه سورب 0ج 


دعت رإبعة الى حب الله من اجل الله لا رهية منه ولا رغهة قن جنته (1) | 
وقد رفعها ما سينيون الى مقام الاوليا" (١؟)‏ أل كانت حهاتها حياة طهر وتعيد فى ْ 
جو من الحزن والبكاء (؟5)٠‏ وقول مصطفن عمد الرزاق >" ٠٠٠‏ وان الذي تاريبه ‏ / 
الادب الصوفن بعد ذلك من شمر يثر فى هذين البابين " ة ويسئن باب الحب ْ 
والحزن ه " فهو نفحة من نفحات السهدة رإيمة المدوية امام الماشقين والمحزونينٌ ا 
فى الاسلام "٠‏ (15) 

ولقد جرى شعرها على الالسن مجرى الامثال واشتهر على قلته ٠‏ وهواول 
ما قيل شى الحب الالبى ٠‏ فذكرتها فى هذا الفصل لانها تمثل فى شعرها ولادة اللون 
الحبى فى الشعر الصيفى ٠‏ 
الحلاج 

هوابوالمفيث الحسين بن منصور الحلاج ٠‏ ولد سنة 556 اه وتلفن سنة 8059 
ولئن كان اصله من فارس الا انه نش فى بغداد يمد الحلاج من اقطاب الصروزهية 

ومن اعلام الشعر الصوفى ٠‏ وقد ذكرعبد الوهاب عزام أنه عند الصيقية ولا سيما صوذزية 

العجم كالمسيم عند النصارى ٠‏ 9 ؟ ) وهوعجيب الاطوار غريب الاثمال (9؟) ٠‏ 


(50 ) قالت رابعة *" وعزتك ما عبدتك رغمة فى جنتك بل امحبتك وليس هذا (آي الجدة ) 0 


ااا ااا 1ذ1ذ1ذ1[آ2100111[1 لمك 85 


ما قطعت عمري فى ا ٠‏ * عن كتاب لومسماسينيون ن »126 2568 <هة ه34 01 
1 


وقوع*, 82356 قتطر”رة عع مزع 1*8 06 672561162858 287 58112586 585-318 للة” 51و56" 
9 ) رأجم عبد الوهاب ا لشعرائى الطبتات الكبري البطبعة الشرقية مصر سدة ١5351‏ الجزء 
الاول المجلد الاول ص؟7 ٠‏ 

(9؟ ) داثرةالمعارف الاسلامية الترجمة المربية *" تعليق " مصطفن عيد الرزاق على ماده 

" تصوف" المجلد الخامسرص57١1815؟1.‏ 0000 

© ؟ ) راجع كتايه التعموفالاسلامن ريد الدين المطار ص ٠؟‏ 

(؟) باجم عن سمل المثال دم اخياره شن اخبارالعلاع سه" وا اى رام * و؟» 
قد وصفه محمد بن اسحق الورا لوراق المعروف بابن عن شروت تعليحة :كسنة 

م٠‏ انه محثال مشعيذ يتعاطى مذاهب الصونية ونتحل اهم دعن كل علم وهو 

صثر من ذلك ”*٠‏ ص 579 


يلاتك جواهسنهن: نه يبام دما طيحن مطاف ل يضة الى «منز: - ١‏ سعر ادا بال 


: ١ ل‎ 


وله شعربالمربهة والفارسهة ٠‏ وقد جمع ديوانه وترجمه الى الفرنسية ليس ماسهنهون | 
وفى رسالة الغفران مقطبعة من شعره ائيتها له ابوالملا" المعري مملظ عليها بقوله «* 2 /١‏ 
* وبنو ادم بلا عقول "٠‏ (137) وهى - 
انا انت يلا شك 2 فسبحائك سيحائن 
واسخاطكا سخاطن " وخرانك ظرانسى ا 
ولم اجلد يا ريسن اذ تيل هوالزانن 
1 والحلاج اول من تكلم من الصففية عن اتساد اللا هوت بالناسويت بصراحة بالغة 
0؟ ٠)‏ ولقد !حب هذا الصوفى الشاعر ريه الى حد الغنه فيه وخهه الحلولن هذا 
فرهد نادر ال اودى به الى الوان شتى من العذاب والشقاء انتهت فصوله بالموت 
صلبا ٠‏ ولم يكن الحلاج نيلسينا متمقلا بأي ممنى من ممانى الكلمة ٠‏ ولم تكن شطحاته 
المشسبورة صا درة عن عقيدة فلسفية موحدة الاطراف ثابتة الاركان ٠‏ بل جاء معظمها 
ان لم يكن كلها تعبيرا عن وجدان عبيق عنيف : وصورا لبعسان خاصة ائرت قن نفسه 
وتحكمت فن لفسيته + وقد شعربها وتمثلت أمامه عندما تفلفل فقن قلبه هذا الحب 
الالبن الكبل ٠‏ فصاح كالمجنين الذي افقدته عاطفته صرابه عاجزااف ذاك عن ' 
التفيق بين المحب ولمحبب - " انا الحق " ٠‏ تلك المبارة التن من اجلها لاقى ‏ | 
ؤ 


يه > بها جب ل" اه ذا ومسا للجناميةة) اج موعن لخب دبسهج , عدوم ذ جوف يكيدل بتع وت جا وبحم دج مدتج : صر اندرو > جات *ام ايلج واحر: ‏ مؤده ١‏ ملل عير رو و يط ل بار 


حتفه بايمان شان ورحابة صدر لا نجدها الا عند الصؤيين المخلصين ٠‏ شعرالحلاج ' 
معظيه غزل قيق لليف صور فيه الاله الانساننى نيشر بذلك بفكرة جديدة (إتتدق 
مع المقلية الاسلامية ٠‏ ومن اقواله فن ها الصدد - (44) 
انا من اهوى ومن اهوئى انا نحن روحان حللنا بدنا 
ثاذا أبصرتنن ابعصسيرته واذا ابصرئه ابصرتسا ا 


(145) أبوالعلا* المعري رسالة الغفران مطبعة هندية مصر شة١!١"!‏ هد ص؟90١".‏ | 


48 ) راجم سهرة الحلاج فى بيات الأعآن الجزه الاول المجلد الاول ص7١ ٠5‏ وشذرات الذهبا 
الجزه الثانى ص55 ؟ ٠‏ والشعرائن العليقات الكيرى الجزء الاول صس5 ٠1١‏ وراجع أيا عمد 
الرحمن بدوي شخصيات قلقة فى الاسلام مكتبة النيضة البصرية سنة ١1567‏ ؛ مال لوهيسما سهنيون 
* المتنحنى الشخصن لحياة الحلاج هيد الصوثية فى الاسلام " ص 351571١‏ * 
يي 


0053 و ا ان 


لذ سمت فد طفن قاف , 


ومن غزله الرقيق : هذان البيتان اللذان يرمز فيهما بالرشا الى الحبيب 
الالبى الذي اكثر من التفزل به قال - (5؟) 
ها نسهم الريح قولى للرشا لم يزدنس الورد الا عطشا 
لى حبهب حبه وسط | لحشا لويشا يمشى على خدي مشأ 
روحه روحن وروحن روحصه ان يشا شئت وان شكت يشا 


ومما يدل على انه تعمد الرمز فن شعره قوله 45٠(‏ 


يفن بعض اشعاره غييض المتصوفين كما فى قوله - 4*(١(‏ 
يا سر صريدق حتلسى 0 يخفن على وهم كل حجن 


وظاهرا ياطنا تجلى بكل شى* يكل شى ١‏ 
أن اعتذاري اليك جيل وعظر شكن وقرط عن 


150 ع( ديوان الحلاج ص 5ه 
(٠ه)‏ ديوان | لحلاج ص 57 
)22 اخبار الحلاج ص 1651-١5٠١‏ ركم 1١‏ 


+ فى الاصل " مشا " بالا لف! لقائمة 


دمحل وض وت علو الاذ” سم الت ل حدر سز هرس سباع مط شزاد د ميخ نينج عل اجا 


لفقا اوب: :3 .م معن :7سا يط حدم ني جه عفد عه لان .1 


بجح وزلامرع تجاه زلا >7 عل ما دياع علا ولك :عا اماد تملك انه د "للك نكئلا نكت مطعا امام نيد بلا نداد.: لجس بذهم عل معسد د سعد ديل يسنس ع بهل يم تلقن هذا سس عب ري يخصس سد ع ء برس نك سج ب يني هه سسصر اح مد ع .يليت دول تفعاحم . لعسمسم تيدص" 


أ ...مخ 3 شه لسلسم ادع م .سول اا 0 لماه دن 


السهرورد ي 02000 
هوابو الفتوح يحين بن اميرك الملقب. بشهابالدين السهروردي الحكيم المقنول ا 
بحلب سنة 0/9 ) ه ٠‏ وكان ان ذالئخن السادسة والثلائهن من عمره ٠‏ وقد عاصر الصهروردي د 
اليلك الظاهربن صلاح الدين الايوى ٠‏ وله مو'لفات صبفية عديدةمنها" حكبةالاشراق * | 
وهياكل النور " والمشارع والمطارحات" والتلهحات واللمحات فى الحقاكق “لية (5*) ٠‏ 
عرف السهروردي يصراحته فن انتقاد المقائد والبذاهب ونى غرابة آرائه بالنسبة ا 
لمن عاصره من اهل الفكر والدين ٠‏ فاو صلاح الدين الى ولدء حاكم حلب يقنله ثم ْ 
افتى علماء حلب باباحة قتله بسبب سوئ اعتقاده 050٠‏ ) فاختار السبروردي مكرها المزلة 
فى قلعة حلب حيث امتئع عن الطعام والشراب الى ان توفاه الله وقيل ان الملك الظاهر 
قد سيراليه من خنقه وذكر البعض انه مات قتلا بحد السيف )09©٠‏ ا 


(؟*) هذكر هدري كوبوان فى مقاله " السهروردي الدققول " نى كتاب شخصهات قافة 3 
فى الاسلام - ان الشهرزوري اورد له امبا: تسمة وأريمين موثلنا «ص 1٠١‏ ول تسل | 
آي كلها 4 وأكثرها باللنة النارسية» ‏ د 
() راجم فى هذا الصدد هقال هنري كوريان المذكور وحكمة الاشراف للسببروردي ْ 
وكابه عوارف البمارف لا سينا ض5١١1؟١(*‏ وض 15١(اهاارض‏ 7 (_«م(. ١0‏ 
وعن407؟5975 ( على هاءثن الجر الرابع من احياء على الدين للفزالى ) البطيعة ْ٠‏ 
الازهرية مصرسنة 665 ل3ء 0 ا 
(04) رإجم فى هذا الصدد عيين الانباء فى طبتات الاطباء الجو الثاني صس157 0 ١‏ 
ووفيات الاعيان الجزء الثاس ص 590-584 ٠‏ وراجم أيضا مقال هنري كوريان المذكور ْ 
ل أبى اصبهيعة فى عيون الانياء أن الشيخ الماردينى كان يقول « " أخشى عليه أكثرة ْ 
تعهوره واستهتاره وقلة تحفظه أن يكون ذلك سببا لتلافه " ٠‏ الجزكء الثانبى ص1737٠‏ [ 

ا 


لما لعو عو صنو ورامك 


يتعج يواح تلام خؤلا ريا سسا ١‏ 


ع 1 
/ 
1 
د 
0 


والسهروردي شاعر مطبيع وقصاكده مبدعات فنية جميلة لا تغلب فيهيا 
الضفة المتكلذة ٠‏ وقد استطاع برمزيته الشعرية ورموزه الصيفية ان يخلق اسلها .. 
ذاتيا جمع فيه بين الفكرة الصوفية والفن الشمري الرقيق ٠‏ وهو قفن نظر البعفي 
" الشاعر الوجدانى للمعرفة الصيفية "٠‏ (8©) 

ومن اتسبر شمر السهروردي تصيدته الحائية ومطلمها )*97(٠‏ 

ابدا تحن اليكم الارواج ووصالكم ريحانها والراح ْ 
ولب اهل ودادكم تشدافكم والى لذيذ لقاتكم ترتاح ْ 

ونيها برمز بالؤح الى البحبة الالهية : وباللقاء الى الصول الى الذات | 
العلية والفنا"ء فيها ٠‏ ظ ْ 
(* 20 يقول نسيب الاختيار قن الشعر الصيفن » " وقد استطاع السهروردي برموزه 
الصرفية ان يبدع اسلوبا ذاتها وحد فيه بهن آلفن والفكر* فهو الشاعر الوجداتن 
للممرفة الصيئية "٠‏ عن؟5 ٠1١‏ ويقلي ايضا فى المرجم المذكور » " وقد حقق 1 
السهروردي فى التصوف الاسلامن ناحية جديرة بالاخبار٠‏ وهذه الناحية هن التاليف | 
بيت الفلسفة والتصوف ٠‏ فكانت حكمة الاشراق التن دعا الهها حكبة يستمد عخاصر ‏ ' 
وجودها من الذوق والمعرئة قن وقت بأحد "٠‏ ص0٠11٠‏ لاطلاع على فلسفة ' 
السهروردي الاشراقهة يمكن الرجوع الن مؤلفه حكمة الاشراق ٠‏ 
(53) راجم نص القصيدة ثن عيون الانباء ثن طيقات الاطباء الجزء الثانن ص79 
٠ 170‏ وتى التصوف الاسلامن ض الادب والاخلاق مطبعة الاحخماد مصرسئةه99| 
الجزة الثانن ص 17١‏ وبهمض مقطبات منها فى وفيأت الاءهان الجز' الثاني ص٠98‏ / 
وى معجم الادباء لياقوت الحموي مطبعة دار المامون مصراسئة الجزء١ا‏ ص | 
8 ْ 


ل 

. شعره موزع فى المصادر الادبية والصئؤية ولم يجمع قن ديوان ٠‏ لم ينل 
السهروردي من معظ اهل عصره ما يستحقه من التقدير ٠‏ فملشن مضطهداغريبا 
فظر اليه البعش نظرة احتقار 0) ٠‏ وعد رجلا شاذا غرهبا ٠‏ وذكروا انه يتعاطى | 
السحر ويمرف السيهاء )58(١‏ وتهل أن البيتين التاليين وجد! مكتربين على قبن (85) | 

تقد كان صاحب هذا القبر جوهرة ٠‏ مكنونة قد براها الله من ضرف ْ 

فلم تكن تعرف الايلم قيضسه2 فردهاغهرة منه النالصدف ْ 
ابن عرين 


هوابويكر محمد بن عن بن محمد بن عيد الله ٠‏ وقد لقب " بالشيخ الاكير" - | 
والكبريت الاحمر " ولد فن مرسهة فن الاندلس ثم انتقى الى اشبيلية سنة(034)ه. 2 | 
واقام فيها الى سنة (594)ه وهو سليل عائلة عريقة فى الملم والتقرى والنضال السها سى| 
والحرين )70٠١‏ رحل ابن عرين الى المشرق سنة (0514)ه فزار مصر وهن اك تمر عليه | 


: 


ٍْ 
«0) يقول الشيخ سيف الدين الآموي " فرايته لا يرجع عما وقع قن نفسه ورايته كثهر أ 
العلمى ظيل العقل "٠‏ ثم يقول - ورايت اهل حلب مختلقين قن آمره وكل واحد يتكلم 
على قدرهواه نهم من ينسبه الن الزندقة والالحاد وبنهم من يمتقد فيه الصلاح ٠‏ 

بأنه من اهل الكرامالت ”٠‏ عن فيات الاعيان الجز' الثانن ص٠59٠‏ إًْ 
(04) راجم ابن ابى اصيبعه عيون آلانبا؟ فى طبقات الاطباء الجزهء الثانن ص1717٠‏ ْ 
(09) البصدرالبذكور الجل الثانن م115 50202000 ا 
(70) كان جده الاعلن عبد الله الحاتين احد قواد الحرب والفتيحات ٠‏ أما جده الادس 
نمرف كقاض من قضاة الائد لس بعلماكها ٠‏ وكان ابره من ائمة الفقه والحديث ومن اهل | 
التصرف والزهد ٠‏ راجع نقح الطهب الجر الاول 597 ٠‏ والطبقات الكبرى الجزء | 
الاول ص 4١؟‏ ببقدمة الفتوحات المكية ص ؟ تا ٍ 


سجاه طاح 4 < مه 3 كد توف جتجحه جره ما ئيسق!" فاه لجك< .د # بر تلشعدادي باط وم صف فنا فيد بعد سه و ديتع دسم وروم 


1ت : 
اهلها وسميا فى تخله ٠‏ كنجا ال طني انه ابى الحمن البجاكى الذي 0 
حال ان يؤول كلامه تأهلا بعيدا عن الكفر والزندتة والاغراب والالحاد ٠‏ هقد عرف | 
اسلنه بالرمز الابهام ولذا كان تليله سعبا وشاقا (71) وعد زيارته لبصرتيجه الى | 
دبشق وهناك اتصل بالملوك الايوبين سلاطين الشرق فن ذلك الوقت : وحماةالاسلام | 
من هجمات الصليبيين ٠‏ تأجلوه وائادوا منه ٠‏ وذكر الفيروزيادي انه اخرج علوسه 
بالشام " ولم ينكر عليه احد من علمائبا ٠‏ وقد كان قاضى القضاة الشيخ شم سالدين 
الخونجى الشائعن يخدمه خدمة العبيد )7١5( "٠‏ ين مكة رضم ابن عريى اشهر 
مو" لفاته " الفتيحات اليكية " : وهنا ككان العلماء يتسارعون الن مجلسه وتهركون 
بالحضوريين يديه 05800 آ ْ 
وزار ابن عرين بغداد مرتين قن سنة (701 وسنة (4٠7)هء‏ ث زارحلب وآسها ' 
الصغرى والقى عصا ترحاله فى دمشق حيث تكن سنة(4؟17)اه ( اي حوالى سنة 6١‏ ؟1مإ 
ودفن فى سفح جبل قاسهون ٠‏ وقد تمتع قن حياته بمكانة مرمّة 9 :)١‏ 


ا لع سعطاة. مع اط لد ع عد ايج بعيت اوعد )4 يرا ويا الجرعات 


(11)يورد المقري قولا لليائمى فحواه ان يعض المارفين كان يقرأ عليه كلام الشيخ ويشرحه 
ذليا حضرته الوئاة نهن عن مطالمته : وقال -" أنكم لا تفهمون معانن كلامه" ٠‏ عن 

نغم الطيب الجز* الاول ص8 ١٠؟ ٠‏ 

59) عبد الوهاب الشعرانى اليواقيت والجواهر فى بهان عقائد الاكابر المطبعة الازهرية 
مصمر سنة (715١|‏ ه الجر الاول ص ٠ ٠١‏ 

5) المصدر المذكور الجزء الاول عى ٠١‏ 

)١ 9(‏ يقول صاحب البواقيت والجواهر - " وانما ذكرنا لكايا اخن بحن هذه الائمة من 
المتقدمين والبتأخرين تأنيسا لك لتقيل على مطالعة كتب الصوفية لا سيا الشيخ محن 
الدين 8٠‏ لان هوثلا* الائمة نارهم عندنا كالمسك الاذفر٠‏ فكما لا يقدح فى كلامهم ما 
قيل فبهم كذ لك لا مقدح ما قهل فى كلام الشيخ محى الدين والله سبحاته وتمالن اعلمء” ا 
الجز؟ الاول من ٠٠‏ 


امنيح يوب مس د 3 » رجام مت وز كه - مهد لنقااياء ا للزسة: خدا مل حال شد ها دعت عانق ماخ وير شدي مل شين لمجا فيح بس د ثيل ين بجعا حبص د راشب وماك اطاط عاد سد شفاهه. 


د 55د ا 


7 كثرة اعدائه ومشدعيه (72) الذين اتهموه بالزندقة والالحاد ٠‏ وروى عنه انه كأن . ش! 
يعرف السيميا' بطريق التنزيل لا.بطريقة التكسب (17) وان * ماله من المناقب والكرامات | 
لا تحصره مجلد لت *77(0) ولابن عرين مرثلقات عديدة (14) رضم معظمها فى البشرق 2 ١‏ 
وخاصة فى مكة ودمشق ٠‏ واشهرها " الفتوحات البكية " الذي يحتوي على خمسماكة2 | 
وستين فصلا ٠‏ أما ديوانه الشعري * ترجمان الاشواق " فقد جيعه حبالن سنة إٍ 
(1518-151م) ثم ارفته فى السنة التالية بشرح مبسط دعاء " زخائرالاعلاق "5 ' 
وقد لورد ابن عربى شيئا من شعره فن " القتوحات الكية" ؤهرها من مؤلفاته - | 
غهر لن * ترجمان الاشواق " يحتوي على افضل ما نظمه من غزل الالبى وشعرصيفنى 

٠ وجدانن‎ 


لما استطاع ان ينجو من القتل والسجن والاضطهاد اللباشر٠‏ ولمله اتخذ من حهاة 


ولولا تحفظ ابن عربن فى التعبير عن آرائه فيما يتملق بوحدة الجمود والحال | 
ا 
الحلاج عبرة لنفسه ٠‏ قدفمه الخوف والتقبة ألى الفموض والرمز )39(١‏ ْ 


(19) يقول صاحب شذرات الذهب أنه - * اوذي الشيخ الآ 1 
مماته بما لم مقع نظيره لغيره *٠‏ عن المصد ر المذكور الجزء الاول نه ٠‏ 1 
(77) مقدمة الفتوحات المكية ص 54 عن رواية لسبط ابن الجوزي ٠‏ ْ 
)١0(‏ المصدر المذكور م707 ا 
(74) راجع مقدمة الفنوحات المكية ص ٠"‏ ويصف المقري مو'لفات ابن عرينى يقوله » " و« ' 
وأما كتبه ومصنفاته فالبحور الزباخر التن لكثرتها وجوهرها لا يعرف لها اول ولا آخر٠‏ ما 2 | 
وضع الواضصون مثلها وانما خص الله لمعرفة قدرها اهلها ٠‏ ومن خواص كتبه أن من واظب 
على مطالعتها والنظرفيها وتأول ما فى مبانيها انشرع صدره الى اللشكلات وتك المعضلات | 
وهذا الشأن لا يكون الا لانفاس من خصه الله بالعلى الددنية! لريانية ٠‏ " المصدرالمذكور ' 
017 ا 


ص 0 
(19) كان الشيخ كمال الدين الزملكانى يقول -* ما اجهل هو'لا* ينكرون على الشيخ ابن عربى | 
لاجل الفاظ وكلمات وقعت فن كتبه قد قصرت افهامهم عن د ركممانيها " المصدر المذكورصضه٠‏ ' 
وقد حاول يعض الكتاب والمز لفين تبركة ابن عرس من اتهامات اعدائه ومناهضيه آلف الحافظ ' 
السبوطن مثلا " كتابا " سماه تنبهه الغبن على تنزيه ابن عربى ٠‏ ْ 


عاثرابن عرين شبابه متدتا ‏ متطللما فدرس حياة الرسول والصحابة والتابعين وتعرف 
الى ثلسفة الصدور الاسكددري والالهام الاشراقن : والفنا" الافلاطونى ٠‏ وقد اذب 0 | 
كل هذه الفلسفات الروحية «النظرات الالبية فى عاطفة حب صونية عجر نا عنها باسليب ' 

الخهال والريز ٠‏ ومن شعره فى الفتوحات )7١(‏ هذه الرائية ٠‏ وفهها ريزاين عسس' | 
بالظبية الساحرة الى المزة الالههة التنى تظهر وتحتجب عن بصائر المارثهن ٠‏ نتسب 
عقلهم وتملك ثو' ادهم قال » 

حقيتتن هيت يبا ' وما رآها يصري 

ولورآهما لشسد١!‏ قتيل ذلك الحسور 

تعندما ابصب 1١1‏ صرت بحم التنظضبر 

ثنيت معحورا بهسا اهيم حتن السجصمر 

ها حذريمن حذري ‏ لوكان يغئنى حصذري 

والله ماهييسىنى الاجمال الخشفر 

يا حسشها من طبيسة2 تريس بذات الحمر 

اذا رنت أو عطف ت-2 تسبن عقول البشصسسر 

كأنيا انثاسيا افعاف مسك عضر 

كأنها شيس الضحصن ضفن النوراوكالق سر 

ان سفرت ابرزصطط 20 تورصماح مسفر 

اوسدلت يها ظلام ذاك الشسر 

با قمرا تحت الدجبى) خذيشثادي وذري 

عينن أكن ابعركم اذاكان حظن دشري 
وليس من شك ان " ترجمان الاشواق " هو ائره الشعربي الحق الذي صور فيه حال فى 


يويك مر وي د ا ا يي لم ا ا تا بيع ين تيا بين قيايت بعس يسنت 


(7) ف مقدمة القدوحات المكية * يورد المقري ص؛ س” ٠‏ نتفا من اشعار أبن عربى ٠‏ 


حبه "الالهن وما عاناء ثن هذا الحب ٠‏ ود عمد ابن عريى من.جرا' غمضض القاظه واشاراته ١‏ 
(71) وخونا من تأوهل شمره تأولا لا يوائق مقصده ٠‏ الى شرح ديرانه وترضيح صوره وعانيه | 
وقد قال فن مقدمة الديوان ه " وجملت العبارة عن ذلك بلسان الفزل والتشبيب لتمشق ١‏ 
النفوى بهذه العبارات فتتؤر الدواس على الاصفغاه اليها وهو لسان كل اديب ظويف: | 
روحائن لطيف "٠‏ (75) ْ 
وأنى ابن عرين على ذكرفتاة مكية اعجته كل الاعجاب : فهمدحبط مدحا سخها ٠.‏ | 
70) وقد يكون حبه المذري لهذه الفاة قد سبق حبه لله وقادء الى هذا الحب 
السامن : وان جمالها كان فن نظره انمكاسا من الجمال الالهى ٠‏ وهوالذي انتتح 
ديوانه مقولكه « " الحمد لله الحسن الفعال الذي يحب الجمال + خلق المالم فى أكمل 
صورة وزينة وادرج فهه حكمته الغيبية عندما كوه واشار الى موشصع السرمنه وعينه ة 


حمس دنه انوس ."لت وج سالاد ف إلا 17 لعا طاعاحدة دعا ائعذة ساعد عن القع سلس :أ لامدعات عديه اط د 1 


)79١(‏ ويقول الدكتور زكى مبارك فن التصوف الاسلامن فى الادب والاخلاق الجزء الاول 
ص76 ٠ ١‏ بان شعره صعب الفهم وكتاب الفتوحات المكية ذاته يقي فى الاغلب علن شرح 

مقطيعات شعية له ٠‏ ش ٌ 
(79) مقدمة ذخائر الاعلاق نه ٠‏ 

(7) يقول ابن عربى ‏ " فقلدناها من نظينا فى هذا الكتاب احسن القلاكد بلسان الدسيب 
الرائق ومارات الغزل اللاكق ولم ابلغ فن ذلك بعش ما تجده النفس وثهره الانس من ' 
كريم ودها وتديم عببدها ولطائة ممناها وطهارة مغناها اذ هى السوئال ام 
البتول ولكن نظمنا يها بعضن خاطر الاشتياق من تلكا لذخائر والاعلا ق فاعريتعن نفس تراقة | 
ونبهت على ما عددنا من الملاقة اهتماما بالامر القديم وايثارا لمجلسها الكرم ٠‏ تل اسم 2 | 
اذكره فى هذا الجزك فعتها أككى وكل دارانديها فدارها اعنن ولمازل فيما نظمته فى هذا ْ 
الجزه على الايمإك الى الوارد ات الالههة والتنزلات الروحانهة وا لمناسبات الملية جرها على 2 ' 
طروقننا المثلى فان الآخرة خير لنا من الاولن ولعلمها رضى الله عنها بما اليه اشير ولا ينيك ' 
مثل خبير وااله يعصم ظ#رى؟ هذا الديوان من سبق خاطره الى مالا يليق بالنقرص فيل 
العلية المتعلقة بالامور السماية "٠‏ المصدر المذكور ص؟ ٠‏ 


وفصل للعارفين مجمله منه وبينه ة جمل ما علن ارض الاجسام زينة لها وائتن 
المارفين فن مشاهدة تلك الزينة وجدا وولما "٠‏ ,)اما فن ابن عرينى الشعري ا 
ذقد كان فن فكر قهل ان يكين نن شعر ٠‏ وقصاكدء تفتقر الى موسيقن رنانه وظلال شمر | 
موحيه ٠‏ ولا بد من الاشارة بان ابن عربى قد اخى لفة الصيئية باصطلاحات ورموز 7٠‏ 
ويشير الى ذلك الدكتور زكن مبارك قن قوله » " ان ابن عرين زاد لفة الصوفية ثروة ٠‏ 
فقد تفرد بتعابير واصطلاحات ارجبت ان يفرد لها بحثا صاء ولهذا قيمة من 
الوجيبة الادبية ٠‏ ثالرجل كان يعيش فن جو خلتقه بنؤسه بكانت له اقتحامات عقلية 
ولفوية تضيثه الى المبتكرين فن عالم الكر والبيان "٠‏ (70)ثم يندد بمظمه الادبى قافلا ' 
" أن ابن عرين لا تعرف اهميته قن عالم الادب والاخلاق الا اذا تكرنا جيدا فهما ترك 
من الثروة الادبية والاخلاقية ٠‏ يجبان نتذكر أنه ترك الوف الصفحات وبكاتالقصاقد ' 
وانه راض اللغة على الطواعية للرموز والاشارات )77(١"*‏ ْ 


ابن الغارض ش! 
هو ابوحفصوابو القاسم عمرين ابن الحسن على بن المرشد بن على ٠‏ كان حموي | 
الاصل مصرى المولد والدار واليناة ٠‏ وقد اختلف الموارخون اختلافا ظاهرا فن تعيين | 
سنة ولادته )7٠‏ ولكمهم اجمعوا على أنه توقى سنئة(؟؟) هولمل أفضل ترجمة ْ 
له هى ترجمة سيطه فى مقدمة دييائه ٠‏ ْ 
79 ) المصد را لمذكور ص؟ ظ 
(76 ) عن الدكتور زكى مبارك! لتصوف الاسلامى فى الادب والاخلاق الجزء الاول ص79 ٠1‏ 5 
لفته ف المرجع المذكورنى 0 رما كان يقصد ا 
اليه ١‏ ْ 


يقول ر ابن 
,و( 5) لمج اماس كت ا ار وطن ا 1 10 1 10 ا : 
ْ تكد و1959 ,2688 18156251183 086 1««طسعة ١‏ 


39 )1 أ لاول نا بدلين : 
0001 لان قر ونيا الأعيان فى 0 » الاولي صضص85” ٠‏ انه ا ذي | 
القعدة سنة (0171)ه ووذكر محمد بن احمد بن آياس فى بد ائع الزهور فى وقا ْ 
بولاق مصرسنة ٠١1١١‏ 15!5اهء٠وئى‏ الجرء الاول سن 1 الك لف ا 2 إٍ 
القعدة سرة(0077)ا هاه وهذكرابن المماد فى شذرات العوا 00 الخامس ص9؟ ١‏ | 
أنه ولد فى لالم لكايه ش 


00359 للد ١ج‏ رخ , لها نه اطاط حوب جوا: ١ه‏ هديب للد وها عل 0.2 


كان والد ابن الفارض من قبله زاهدا منقشفا وليس ببعهد ان يكون شاعريا قد سار 
علن طريق أبيه فى انصرافه عن الدنها وجاهها (”4)» وقد عاصر ابن عريى وا لسبهرورد ي 
٠ )75(‏ اما عصره نكان فترة انتقال : فن مصر والشلم ه من الحكم القاطين الى الحكم 
الايون : يه شبت نيران الحررب الصليبية مما سبب القلق والاضطراب ٠‏ وقد شجع 
الايوهيون الصيفية واعندوا بالمتصرفين ٠‏ فأنشاً صلا الدين خانقاء سميد السمداء 
وسماها * دويرة الصوفية " وولى عليها اعاظر الشيوخ ٠‏ (4) 

اما ابن الثارضى فقد عاصر عد د! كبهرا من أكمة التصوف والزهد ٠‏ فاتصل بهم واخذ 
علهم ولعل اثسبهمورهم محى أالدين ابن عرين باب الدين السهروردى ٠)41(‏ بويذكر 
الدكتور محمد مصطفنى حلمى ان ابن الفاض كان بماشس تيار التصوف الذي يتمشسى مع 
اصول الدين موحافظ على تعالهم الكتاب والسنة ه بعكس التيار الصوفى الثانى الذي 
استباح حرية واسعة النطاق انتهتبه الى مذاهب منافية لتعاليم الدين ٠)85(‏ 


(774) راجم شذرات الذهب الجزء الخامس ص؟؟ ٠ ١‏ ومقدمة ديوان ابن الفارض ص»؟ ٠‏ 
إنفة يذكر المقري أن أبن عرين طلب من ابن الفارض ان يضم له شرحا لنائيته تأجابه - 

" كتابك! لقتوحات :المكية شرح لها ”٠‏ المطبعة الازهرية 505 ذه الجزء الاول ص٠٠‏ 
() راجع تقى الدين احمد المقيزي القعطط اوا لبراعظ الانخمارب كر النطظ والافار : 
مطبعة النيل سنة ١557‏ ه الجزء الرايع عن ٠579‏ 
(41) راجع فى هذا الصدد بدائع الزهور الجزء الاول صالل وشذرات الذهب الجره 
الخايس ص”؟ ١ ١‏ 
(85) الدكتور محمد مصطفن حلمن ابن القاض والحب الالين س17 ٠‏ 


1 


3 


ولا شك ان بذور التقوى والزهد قد غرست فن نفس الشاعر وهولا يزال يانعا -89) | 

رحل ابن القاض من مصر الى الحجاز وهناكقضى خمسة عشرعاما سائحا ‏ | 
منقطما عن الناس ٠‏ ققدا غريبا عنهم قن اطواره يعيشن فى غهر واقمصهم ودنهاهمء ولكنه | 
تمتع بمقام رفيع بين أهل عصره ٠‏ وقد حصفه ابن عريسن بانه " مملرو سنة من فرقه الى | 
قدمه "٠‏ (#685) ولعل ابرز مظهر فن سيرة حياته هن تلك الغيبة بالاستغراق التى 
ينقد فيها ويه واحساسه ٠‏ وقد ذكر سبطه انه كان يغهب كالميت ثم يفيق ليملسين 
ابياتا من " نظ السلوك ٠"‏ التن نظمها على دئمات (40) ٠ويرى‏ البعض ان من يدرس | 
هذه القصيدة يدقق فن رموزها واشاراتها والفازها يدرك انه لم ينظبها وهوفن حالة 
عادية طبييعمية ة بل انه وضحها وهوغائب عن نفسه خارح عن حمسه أي وهو ثىلاويه 
الضصونن ٠‏ وكان ن أبن الفاض شاذا فى حيه للجمال ٠‏ ذقد هام بجمل سقاء (47) : شق 
برنية فن دكان عطار 8): واحب غلام جزار وسهم الطلمة )484(٠‏ 


65 '4) يري 00 محيك مصطفى حلمن نقلا عن 0 عد 

ولى الاحكام د 7 الجامع يزيا لملاة الجدمة والخطيب. خطب ٠‏ ا 

فلوى تاديبه سرا ٠‏ ظما انقضت الصلاة وانتشر الناس خرج ابن الفاض شاداء الشخص ٠‏ 
١‏ 
ا 


ْ 
ا 
: 
ا 
1 
إٍ 
أ 
١‏ 
ْ 


اليفنى ان أقبل ظما اقبل انشدءه - 
قسم الاله الامربين عباده فاب يفيه الل يصعي 
ولعمري التسبيم خهر عهادة للداسكين وذا لقم يملح 
فكان هذا سبب زهده "١‏ ابن القفاقروالحب الالبنى ص؟ا٠‏ 
9ه)ابن العمماد شذرات الذهب الجزء الخامس ص؟5١ ٠‏ 
(4) ديباجة دبوانا بن الفارض ص١ ٠ ١‏ طبعة مرسهليا سنة ٠ ١425‏ 
(43) شذرات الذهب الجزة الاول ص١٠١١ ٠1١١‏ 


27 اليصدر المذكور الجن الاول ص١٠٠ ٠‏ 
(28) أبن خلكان وفيات الاعيان الجؤ* الاول ص57؟ه ٠‏ 


|: 


5008 

وهوالذيقال. » 

وصرج باطلاق الجمال ولا تقل بتقييده ميلا لزخرف زينة 

فكل مليم حمشه من جمالها معارله بل حسن كل مليحة (45) 

وذكر سبطه انه "+ اذا استمم وتباجد وغلب عليه الحال ازداد 

وجهه جمالا ونورا وتحدر العرق من سائر جسده حتى يسيل تحت قدميه  )98(‏ | 
* وسمع ذات مرة فرقة من الحرص يضسبون بالناقس وهنشد ون تأثار الشهد هم كوامن ْ 
نفسه واذا هو يصيخ ويتواجد رقص كثهرا ويخلع كل ما كان عليه من آلثهاب ثم ا 
هحمل بين الناس الى الجامع الازهر وهوعلن هذه الحال ويظل من هذه السكرة 2 ' 
اياما "٠‏ ( 1؟) ْ 

لقد ترك لنا ابن الفارض ديرانا من الشعر كبير يتألف من عشرين قصيدةهلها ' 
رباعهات وبقطعات والفاز لا قيمة قنهة اوصؤية لبط ٠‏ ومن ضمنها ايضا تائيته الكمرى 
ولهذا الشمر شروح عدردة (؟95)ه وقد ترجم بعضه الى لغأت غربية(؟9). 


(45) النائية الكبرى ( او نظم السلوك) بيت 555-551 ٠‏ بورد ابن خلكان فن القيات | 

فى الجزة الأول ص7 ه ابيانا لابن الذارض يقول فيها » ١‏ 
قلتو لجزار عشتتوكم نه تشر خنى قدلسسى قال ذا شغلى تويخنى ١‏ 
ويل ألى وبعن رجلن يرئخثن يريد ذبحن فيتفخنى ليسلخئى 

ثم مقرل ابن خلكان - ” وقد كتبته على اصطلا حم فأدهم لا مراعون فيه الاعراب والضبطل 

0 اللحن بل ظلبه ملحون فلا يو'اخذ من يققعلهه "٠‏ البصدر المذكور الجزء 

. 3 ديياجة ديوان اين الفاضصر ص5 و؟١‏ . 


فالخ ترجم 0 0 ا ثائية أأصنن لى لقره لكر د 7 ونوا وعلوع حي | ا 
وقسما كبيرا من التائية الكبرى فى كتايه ©" ع 8800020-0-0 1ه 1ج هنلا 0 ٍ 


رترجم ايضا كل خمرية أبن آلذ 0 الشهورتين ومطلمهما « 
وقد ترجمت اه ايضا الى دا ١‏ ا نيان ة ٠‏ راجع فى هذا 
الص.دد الدكتور حامن ابن الظاض والحب الالين ص ٠ 795-7١‏ 


كيده .د ١‏ :2 ود د هلل اخددا الع طالة.. شع عار تفلا ومزعبهوه ها 1 دي ك1 


يم 83 للش يواسي تال قد 


خيج دك اها ده « من ترشيت لالج م شي ادس لها لد اأوسايسا لال 


لح عع عام ندر أل موبوطو عط مد مياد بداب ميهأ ها دعل لحيذ بب. .020 مود 


م 0 


حت اند 
ومن بين قصائد ابن الفارض كلها قصيدتان لهما القيمة الادبية والصوفية الكبرى هما 
* التائية الكيرى "او ” نظ السليك* ويطلمها » 
سقتنى حمها الحب راحة مقلنن «كأسى محها من عن الحسن جلت 
وقصيدته " الميمية" المثسهورة ومطلمها - 
شرينا على ذكر الحبيب مدامة كربا بها من تقهل ان يخلق الك 
همتاز شعر ابن الفارض بصورة عامة بالاسراف فى الصناعة ا للفظية والمحسنات الهديمية 


التى تطيع الكثير من قصائده بطايع التكلف والتعمقيد والفميض (؟6١)‏ وفزله لا يخلومن ' 


مبالفة المحب المغسم وهو يزخر بالرووز والاصطلاحات الصؤية التن يضعها الشاعرئنى 
قالب الفزل الط دي الانسائى واسلوبه (16) وقد اشتهر ابن الفارض يفزله الصموفنىن 
هذا حتى لقبه الكثهرون يسلطان الماشقين .٠‏ 


9 58) ابن الفارض والحب الالبى ٠ 76-7١‏ 
ومثال على ذ لك همزيته ومطلمها - 
ارج النسهم سرى من الزوراء ١‏ سحرا فاحها ميت الاحيا' 
وقصيدته الهائية ومطلمها » 
سائق الاظمان يلوي البهد طن منعما عرج على كثبان طى 
وفيها يقول » 
سهم شهم القى اشوى وشوى سيم الحاظم احشاي شى 
(95) يقول نسيب الاختهارئى الشمر الصوؤى - فا كان عبر ابن الفارض شاعر فكرة ٠‏ وهذه 


الفكرة هى التصوف ولكن الكرة التى صاغها فى شمره لم تاخذ لنفسها صفة النظرية اليجردة ١‏ 


وانما كانت ولهدة عاطفة مشبوبة : فا لتملن والتحكنى : والباطن والظاهر والشسهود والوجود 


والرشاد والفى والجمع والهتك هن مصطلحات صوؤية مجردة ٠‏ وحينما سرد ها عمرين الفارض ١‏ 


فى شعره خلع علهيها حيويته الفنية ة يحي ثكانت هذه اليصطلحات الثئى تعب ر عن ذكرة 
مع شعرا* التصوف فن البصطلحات يشترك معهم فن نزعتهم الرجد انهة ونظرتهم الرمزية ٠٠٠‏ 
" ص47 ٠‏ ويقول فن مكان اخر» * أما قصائده من حي ثهى غزل صوفن قبن تحمل فى 
تضاعيفها رموز التصوف واسراره ٠‏ هن شن" جسيم فن الشمر الصوئن "٠٠‏ ص86 ٠‏ 


ل جهانات مو تدا لود سام با ع لاد لداعل لماستشسيوو ف زرو لافيت هد 


خا يشم مد عاد .٠س‏ هاه مايطه وبحت عد القسق هطع كسب ده أ مز 


1 


1 
7 
1 


اغراض اللشمر الصركن 
. هدور الشمر الصؤنى بصورة عامة حول موضوعات متفرقة منها الفزل والخمرة رشن ميية | 
الفزل فى الشعر الصيئن 


فى الفزل الصوقى تتجلن نزعة المتصوف الروحهة وهربه من الذات الانسانية 
الضيقة الى ذات الله الوسهمة الرحبة (0)97٠اما‏ الحب تشفل أكثرمبدعاتهم اذكان ' 
حديث رابعة فى شعرها واخية الحلاج ٠:‏ والسهروردي : وابن الفاض : وابن عرب 2 | 
الاند لسى الذي قال « (57) ١‏ 
لقد صارقلبى قابلا كل صورة 2 ممرن لغزلان ودير لرهبان 
وبيت لاوثان وكمية طائف والباح توراة ومصحف قرآن 
ادين بدين الحب انى ترجهيت ركاعبه فالدين دينى وايمانى: » 
أما الحلاج ذقد تركدين ا لناس ودنياهم شغلا بحيبه لله تأنشد « ٍ 
تركت للناسد ني همود ينهم شغلا يحيكها دينن ودنهائن ْ 
اشفات فن كبدي نارين واحدة بهن الفضلوع واخرى بين احشائن (948) 
ويجعل ابن الفارض روحه كلها فداء لله » 
قلبى يحد ثنى بانك متلشفى روحى فداك عرفت ام لم تمرف (959) 
وقد عبرعن أقصن ما يصل اليه الصون من كمال فى حبه ال قال « )(٠٠(‏ 2 
ثتى الحبها قد بنتعنه بحكم من يراه حجابا فالهوى درن رتيتن 
وجاوزت حد المشق فالحبكا لقلى وعن شأومعراج اتحادي برحلئن ْ 
(91) رأجم راي أفلهن اند رهل قن الحب عد اين ا 
ه102 وه 19266 1161-10 ,2115508 ,14785315158 171ه827 0 ش 
)١‏ محن الدين اين عربى ذخائر الاعلاق ص98 20_59 
(14) ديوان الحلاج ٠ "١‏ 00000 
(99) ديوان ابن الفارض ص5١؟ ٠‏ 
7 ١)التائية‏ الكمرى بيت 6 _مو؟ر. 
هكذا ورد هذا البيت فى ذخائر الاعلاق المذكور والشائع انه » 
أدين بدين الحب أنى تيجيت ركاكبه تالحب ديئى وايمائنى 


والفزل الصرؤن كالشمر العادي مادي فى تعابيرن .والفاظه وتشبيهاته (181) 2 أ 
وقلما يختلف عن الشمر الفزلنى لولا المعنى الريزي الذي تتغمنه لك الالقاظ و وتشير | 
اليه او تلوح به تلك التعابهر والنشييهات ٠‏ ففيه ذكر اسما' المحبوة : ورصف الالتقا* 
بها ؟١٠)‏ لهلا حيث لا رقِيب ولا أشن وهوفن ذلك يشابه وصف ممع عبرين أبن 
ريعة عع العم 46 
وطبيعن أن يخضم مثل هذا ا لشمر للتساؤل والتأهلات المختلفة لا سهما ان من 
الشمراء الصوفيين قد عرفوا نساء فى حياتهم (؟١١)واعجبوا‏ بين اعجابا كبيرا ٠‏ 
ذكر المترجمون شيكا عن تاريخ تعرف ذلك البعض بهوالاء النساء واعجا هسم -- 
)٠١!(‏ هقول الدكتور محمد مصطضن حامن -" وانكلتراهم قد عمدوا فى هذا الشمرالى '' 
الحبوما يتعمل به من ذكر اسماء البعشوقات والوصل والهجره والقب والبعد : والى الخمر 
وما متصل بها من حان والحان : وكأسوند مان ه وغهر ذ للمن الاشياء التن توجد عادة فى الشم 
الفرامن والخمري: الذي يعبربه عن عاطفة انسائية نحو ممشوقة ادمهة: وعن حالة نفسية هى ْ 
السكر الناشى* من تناول الخمر المستخرجة من الكن : ومن هنا صمب التمييزبين الشمر الفزلى | 
والخمري العادي وبين الشعر الصوفى ٠‏ ومن هنا ايغما ترى نريقا من الاورويين قد ذهب الى | 
اتهام الصوفية بالتهاللاعلى الشهوات الحسهة: واللذات العملية: ناهيك بما ثرتب على اصطناع | 
ْ 
ْ٠‏ 
ا 
ٍْ 


1[ 0 ا ا ااا ا لل 
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شعراء الصونية الذاظ الفزلهين والخمريبين عن اتهام رجال الدين لهم بالفسق والاباحة: 


وريههم اياهم بالكفر او الزند قة "٠‏ 
ابن الفاغ والحب الالين ص ٠15‏ 
وقول ابن أ لقارض ي ٍ 
ولما تلاقينا عشا" وضمنا سوأء سبيلن دارها وخيامن ْ 
وملنا كذا شيكا عن الحى حهث لا ْ 
رقيب ولا واثن مزور كلام ا 
فرشت لها خدي وطأً على الثرى ظ ا 
فقالت لك البشرى بلثم لثامسى ٍ 


الديوان ص لثل ٠140‏ 
205 راجع فى هذا الصدد الدكتورحاس المرجع المذكورصض”١٠‏ والدكتورمبارك التصوف ١‏ 
الإسلامن فن الدب والاخلاق الجز الاول ص؟؟؟ ٠وطه‏ عبد الباقى سرور بحن الدينابن 
عرين ص؟ 1 * 


لاعانونا كثيرا على تفهم حياتهم العاطفية من جهة ٠‏ وتغهم مصد رايحاء ذ لك الغزل ٠‏ 
والذى يجعلنا نومن بصدق النزعة الروحية في شعر هوثلا* الشعراء وتغزلهم هو اعترافهم 
بوجود الرمز في شعرهم ه وكثرة الحقائق والشواهد التي اورد ها المترجمون لاثبات 
اخلاصهم في تصوفهم ونزعتهم الروحية ١ )٠١6(‏ وتقربهم الى اللوعن طريق الحب» 
والتزهد » وتصفية النفسمن شوائب الدادة ٠‏ ويقول ابن القيم الجوزية : "لا يمكن أن ياجتمع 
في القلب حب المحبوب الاعلى. وعشق الصور ابدا ٠‏ بل هما ضدان لا يجتمعان ولا 
يغفر سبحاله ان يْشرك به في هذا المحبة ويغفرما دون ذ لك لمن يشا“ . (ه8١١)‏ 
ويقول ايضا :” وأي حياة اطيب من حياة من اجتمعت همومه كلها وصارت هي واحدة في ١‏ 
مرضاة الله ول يستشعس» قلبه بل اقبل على الله واجتمعت اراد ته وافكاره التي كانت . 
والانسبقربه وهو المتولي عليه وعليه تد ور همومه واراد ته وتصوره بل خطرات قليه ٠‏ فان عت 
. سكت يالله وان نحلق نطق بالله وان سمع فيه يسمح وان ابصر فيه يبصر وبه يبطشروبه 
استولى الحق على قلب اخلاه من غيره وال ! ذنم اجد! انكاه عن سواه واذا أحسعيد! 
حث عباد ه بالعد اوة عليه حتى يتقرب العبد مقبلا عليه" )١١7(‏ 


اله سمهب 


)١١4(‏ قال ابن خلكان في وفنيات الاعيان : ”ان ابن الغارضكان رجلا صالحا كثير 
الحيزعلى عقدم التجرد ”٠‏ الجز الاول ص ه6ه. ' ظ 
)٠١5(‏ شم سالدين ابوعيد الله ابن القيم الجوزية الجوا باكافي لمن سال عن الد وا* 
الشاني مطبعة التقد, مصر سئة ؟ ص 158. 

(103) الفضد رالم حورص +11 ا 
)٠١(‏ الدكتورعبد الرحمن بد وى شخصيات قلقة في الاسلام_ص17, راجعايضا 

اخبار الحلاج رقم 1* ص .٠‏ 


احج واس ووو جنات عه علا تلق الجعيد. 


وقد اشار ابن الذأزضالى تلك الشكوك التي اثيرت حول غزله ولعله قال هذ » الابيات 


مدافعاعن ننسه : )١١28(‏ 


تخالفت الاقوال فينا تباينا برجم ظنئون بينئا ما لها اصل 

فشنع قوم بالوصال ولم تصل وارجف بالسلوان قوم ولم. !اسلو 

فما صد ق التشنيع عنها لشقوتي ٠‏ وقد كذ يتعني الاراجيف والنعع ْ 
وكيف ارجي وصل من لو تصورت حماها المتى وهما لضامت بها السبل ٌْ 
ثم يقول : )٠١1(‏ 1ْ 


وما برحوا معنى اراهم معي أن تأواصورة في الذهن قام لهم شكل 

اما ابن عربي فدعانا الى استخراج معنى شعره الباطن معرضين عن ظاهره )١١ ٠(‏ 
وحب الحلاج لله لا يد عفي الفكر مجالا للشك في غزله وشعره الذدى يزخر بالرموز والتلويحات» 
والسهروردى فان شعره الغزلي على قلته يرمي الى معان صوفيه روحيه خصوصا وأنه ٌْ 
كان صوفيا متمسكا يمذ هبه وآرائه الصوفية التي جات مخالفة لتقاليد الفكر الاسلايع شْ 
فعجلت اجله وسبيت له السجن والاضطهاد ٠‏ 


٠ 1؟١0--55١‎  .ضصضرافلا ديوان ابن‎ )٠١4( 

)٠١4(‏ المصدر المذ كور صب 56؟6. 

)١١(‏ يقول ابن عربي في ذ خائر الاعلاق 8* حب , ن 

“ فاصرف الخاطرعن ظاهرها ' واطلب الباطن حتى تعليا : 


من تم : 
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نظم شعرا* الصوفية خمريات رمزية ٠‏ والخمره : إن الدبو لعن ترمز الى 
المعرفةا|والشوق اوالمحبة الالهية .)١١١(‏ ويكثر ني تلك الخمربات ذذكر الكأس 
والنديم والشارب والسكر والنشوة وخاصة في شعر الحلاج وابن عربي والسهروردى ٠‏ 
ولابن الفارنرخمريتان مشهورتان ٠‏ يقول في الاولى )1١1١1(‏ 
4 

فأوهمت صحبي أن شرب شرابهم به سر سرى في انتشائي ينظرة 

ويقول في الثانية مكذ | أن 'خمرته غير الخمرة المعروفة )١١ 17 ٠‏ 

شريئأ على ذكر الحبيب مدأمة سكرنا يها من قبل أن يلق الكم 

أما في خمرية السهروردى فأسلوب الرمز ظاهر اذ يقول (115) 

5 

قويا نديم الى المدام فمالاتها . في كاسها قد دار تالاقداح 

من كرم اكرام بان ديانة ع 

والسكر في لغة الصوفية هو تلك الغيبة التي > تعترى المتصوف في حالة الوجد )١١١(‏ 
آذآ ل لس 
)1١115/‏ 34 “يوان ابت الفارش يقول 0 0 يذ كرون في عبا 0 
5 ا * ص؟75!ا4. 

)١١5(‏ التائية الكبرى بيت 1١‏ و16و5, 

. 55 ديوان إين الفارض ص‎ )١1( 

.؟1٠١ اين شلكان وفيات الاعيان الجزة الثاني ص‎ )١15( 

(ه١11)‏ راجع علي بن محمد الجرجاني التء بفات المطبعة الخيرية مصر سئة -0 17 2 
صهه 25 


ظ 
التوجيه فى الشعر الصيئى 


ولئن كان الحب الالهن شغل الشاعر الصرفن الشاظ ومحور ما نظيه من 
القصائد حتى غدا الفزل الالهى شمر الضرفيين الامثل ونظمهم الافضل من الناحية | 
الفنية الشعرية والصيفية الماطفية :)١١7(‏ الا أن للشعرا' الصوفيين ايضا قصائكد ! 
بوضوعية فى التماليم الصوفية ه واداب السلوك (11) والدعوة الى اتباع الطرق 1 
الصيئية : والاكتمار باوامر رجالها وتسليم القهاد لهم : زع الارادة ه واعخزال الناس؛ 1 
والخلوة : واعتقاد كل ما يقوله العارفين من ذلك قول الحلاج فن قلب العارفين » | 


0112 ْ 
قلي المارفين لها عهون ترى مالا هراه الناظرين 1 

والسية باسرار تشاجى تفيب عن الكرام الكاتبين ٍ 

فأورتتا التراب على غهب تشف على علوم الاقدمين ْ 

شواهد ها علهها ناطقات تيطل كل دعوى المدعين ا 

وقول الحلاج اينما - (115) ا 


لانوار نور الدين فى الخلق انوار وللسرقن المسرين اسرار 

وللكون فى الاكوان كون مكون يكن له قلبى وههدي ويختار 

تأمل بعين العقل ما انا واصف ظللمقل اسماع وعاة ابصار 

وهورد المقري لاحد العارفين هذين البيتين من الشمرء )١5٠0(‏ 

لقد تهيست عجبا بالتجرد والفقر فلم اند ريج تحت الزمان ولا الدهر 

وجا'ت لقلبى نفحة قد سهسة ففيت بها عن عالم الخلق والامر ْ 
)١١ 1‏ يقول ذون كرهمر كن الموسوعة المريطانهة الجزة ١؟‏ ص ؟ اماد * س5 * أن ١‏ 
محور الشمر الصوقن وجد ائن اساسه طهارة القلب وانكارالذات٠‏ وقد اهتم الشمرا نيما / 
وراء الطبيسة كتهرا واعخبروا الله كمركر للحب الخالد ٠‏ " ْ 
)١1١‏ راجم مقال محمد فريد عبد القادر" شم را لتصوف" فن مجلة " ابولو " الود الناهم | 
سنة 575 | العدد ألثانى ص58 ؟ ٠١‏ دوو ع 
)١١4(‏ ديوان الحلاج ه5١١ ٠‏ 


(159١)الصدر‏ المذكور ص 8ه ٠‏ 
)١50(‏ نفم الطيب الجزء الثانيس١41 ٠‏ 


01 
0 
0 
0 


لك 


ولذى النون المصمري » 110 
فلا عيثن الا مع رجال قلوههم تحن الى التقوى وترتاح للذكر ْ 
سكون الى ريح اليقبن وطبيسء كيبا سكن الطفل الرضيع الى الحجر / 1 


وقال الجنيد « (؟055 ٠ش‏ 
سرت بناس فى الفيوب قلويهم وجاليا يقب الباجد المتفقل ْ 
ونالوا من الجبارعطفا ورأفة وضلا واحسانا ورا يمجبسل ْ 
اولئك نحو العرشن هامت قلوبهم وفى ملكوت المز تأوى وتشزل ْ 
وقال احد الصوفية » (5؟١)‏ ّْ 
تأمل بعين الحق ان كنت ناظرا الى صفة فيها بدائع فاصر ش 
ولا تعظ حظ النفس منها لمابها وكن ناظرا بالحق قدرةقادر ا 


ولابن الفاضن فى النائية الكبرى ابيات شن التزهد والتصوف منها - 9 ؟١)‏ 
رجعت لاعمال المباده عادة واعد شت احوال الارادة عدتن 
صمت نهاري رنهة قن مثوية١‏ واحييت ليلن رهبة من عقوبة 
وعمرت اوّاتن سورد ليوارد وصمت لميت واعتكااف لحرمسة 


ضع تسق تس عي و سوق لخت وي وس سس وس لح تارتن ود حصي 


م يقبلي * (9؟1١)‏ 
وجا" حديشن فى اتحادي ثابت بوايته فى النقل غير ضعيفة . ْ 
يشير بحب الحق بعد تقلب اليه بنقل لواد" فريضية 0 


(1؟1١‏ ) الرسالة القشيرية ص 5ه ٠‏ ش ا 
(؟؟١)‏ ابو نعيم أحمد ين عيد الله الاصفهائى حلية الاولياء مطبعة السمادة مصر ْ 
سنة؟7422.157١1|‏ المجلد الماشر ص 4ل؟ هه 200 1 
(7؟) احمد بن على الخطي البغدادي تاريخ بغداد مطبعة السمادة مصر سنة 2 
اليجلد الخامس سس ٠179‏ 

(9 ؟١)التائية‏ الجرى بيت« 1748؟ 576 ٠‏ 
(؟١)‏ التائية الْصرى بست 76.715 . 


وقد 3 التهر الصوفيون قصاعد وابياتا عد يدة في والقية اللاو ره )١155(‏ 


قال الشيلي في الوجد ٠‏ (114) 


الوجد عندى جحود ٠‏ . ما لم يكن من شهودي 
وشاهد الحق عند ي 3 يغني شهود الوجود 


هذه امثلة قليلة على الشعر التصوفي النظرى والموضوعي ٠‏ وهوعيارة عن 


نثر مقفى أو كلام موزون ليسرفيه رمز الشعر الصوفي الوجداني وايهأيه ٠‏ 
من مزايا اسلوبه 


الكثاية والرمز 

حصر اكثر الشعراء الصوفيين اهتمامهم بمعنى الشعر ومغزاء لا بالفاظه ومبناء ٠‏ 
وثولا ذلك المعتى البعيد الذى يرمي اليه هوثلا* الشعراء او يترقرق بين سطور 
شعرهم لجاء ذ لك الشعر «جانا لانه يسيرعلى وتيرة واحدة ويعزف لحنا مملا ٠‏ 

فالقصيدةٌ الصوفيةهعامةهليستعلى شي" من الابداعمن جهة الرحة الغئية ٠‏ 
وهي فضلا عن ذ لك تزخر بمصطلحات صوفية يد يي بعضها معنى صوفيا د قيقا ويشير 


)١51(‏ راجععلى سبيل المثال قصيدة ذى الئون المصرى في حلية الاولياء المجلد التاسع 
ص لم ؟. وديوان اين الفارضص687-485, وأخيار الحلاج ‏ صلا رقم -541, 
(5؟١١)‏ راجع نسيب الاختيار الشعر الصوفي_ ص؟؟ 0 وراججع ايضاأ : حامك 
محمود الميرغني لمحات في التصوف مطبعة شباب محمد سئة 911 ١اهاص_‏ 50. 


)١14(‏ عن نسيب الاختيار الشعرالصوفي ص5" 5ك 


ع ادي 
البعض الآخر الن معنن من معائههم او مقام من مظماتهم او حال من احوالهم (1؟١)٠فهم‏ 
يروزون مثلا بزيارة الحبيب او طيقه الن الكشف الريائن والبد ر التمام الى الانسان الكامل 
الذي ظهرعليه نور الوجود الحق ٠‏ وسأعود الى هذا الموضيع تفصيلا فى الفصل التالى ٠‏ 
على اننا نجد فى دواهن الشعرالصئن : ولا صيما ديوان الحلاج وابن الفارض قصائد 
رقيقة لطيفة يهنز لموسيقاها متذوق الشعر٠‏ 
يتميز اسلب الشمر الصؤن بظاهرتين شيتين رئيستين - هما الرمز والمحسنات 
البديعية ٠‏ 
الريز والاشارات الفامضة فى لفة الصيفية 
اجا الصوئن فن لفته وخاصة الشعرية منها الن الرمزوالتلوح والاشارات ه اذ 
يعمب عليه اشراك من هم من غير الصوئية فى شعوره هذا٠‏ وقد ذكر اين عرين انه ليس ْ 
فى مستطاع اهل المعرفة ايصال شعورهم الى غهرهم ٠‏ وغلية ما فى هذا المستطاع هوالرير ' 
2 للذين بداوا فى ممارستها ٠١)١ 5٠١‏ فزاد 14اانن ضري اسلومم وأقيامة . 
وقد آثربعض الشعرا* الصوفيين هذا الفمضنى شعرهم ليضفوا عليه صبغة " خصوصية  *‏ / 
فقد ف الشبلى - (1؟١)‏ 
علم التصوف علم لا نقاد له علم سنى سماوي زبوين 
فيه الفواكد للاربابيعرفها اهل الجزالة والملم الخصصن ٠‏ 


(559 1خ راجم اذلين اند رهل التصوقيص ١‏ 85 10611199 مودمجع ١‏ 
51 اناده طتتق اتناطاطم وأرثر أرري || التصوف حن؟ ١١11١١‏ وراجعفن هذا الصدد الدكتورمحمدا 

مصطفى حامى ابن القارضيوا لحب الألمهى' لله ٠‏ 

(7 ١)يقول‏ ابن عربى فى الفتوحات المكية « " وا اهل الله على الفاظلا يمرفها 

سواهم الا منهم وسلكوا طريقة ثنها لا يعرفها غهرهم كما سلكت العر تن كلامها مسن 

التشببهات والاستعارات ليفهم ليقهم بعضبع عن بعض ٠‏ اذا خلوا بابناء جنسهم تكلموا بما هو 

الامرعليه بالنص الصريم " المجلد الأول ص577 ٠‏ وقول ايغما فى المصد ر المذكور . الا 

ان الرموز د ليل صدق على المعنن المفغيب قن القوثاد ٠‏ المجلد الاول ص©4؟؟٠‏ ش 

راجع فى هذا الصدد عبد الوهاب الشعرائن البياقيت والجواهر فى بهان عقائد الاكابر 1 

الاول عن ١5‏ كيد اللطيف الطيباوي التصوف الاسلامن المرين دار المصور للطبع والنشرمصر 

سنة خ؟١1اص”7؟1 ٠‏ (171) عن نسهب الاختهار الشعر الصوفنٍ ض ٠٠‏ مذكر المصدر 

الذي اخذ عنه هذه المقطوعة للشبلى ) 


ع أ اسه 


وقال اخر من الصوفية : (؟55١)‏ 
انا اهل العبادة ساءلونا اجبناهم ياعلام الاشارة 
نشير يها فنجعلها غموضا رع عر العنارة 


وقد تحد الكلمات من معنى التجربة الصوفية والحب الصوفي ه بعك سالا شارة 


الخفية أو التلويح وقد اشار الى ذ لك اين الفارنرفي التائية الكبرى قال + (88 () 


وثم امور تم لي كشف سرها بصحو مفيق عن سوأي تغطت 


بها لم يبح من لم يبح دمه وفي ال أشارة معنى ما العبارة حدت . 
فكثيرا ما يلجا» الشعراء الصوفيون الى الاشارة الخفية او الاصطلاحات المبهمة ' 
لئلا يفهم شعرهم من ليسوا بالدوفيين فتكشف اسرارهم *)١55(‏ ان مثل هذا الغموض 
يخضع الشعر لتأويلا تعد يد ة قد تختلف خصرصا وان الشعرا" الصوفيين نظموا فى اكثر 
الاحيان شعرا لا يقصدون معناه الظاهر 5٠,‏ ؟١١)‏ ويعترف ابن عربي بذلك شعرا 0 
أن يقول )١5351(+‏ ا 
كل ما اذكره هن طلل او ريوعاو مشان كلما 
أو خليل او رحيل اوربي .اوبياضاوغيائراوحما. 
(5؟1) عن نسيب الاختيار الشعرالصوفي ص (١ 5١‏ لم يذكر المصد ر الذي اخذ عنه 
هذ ين البيتين ). ش 
)١55(‏ أبن الفارض التائية الكبرى بيت ب 594 819 
(؟؟1) يذ كرعبد الكريم القشمرى ان ”هذه الطائفة مستعملون الفاظا فيما بينهم تمصدوا بها 
الكشفعن معانيهم لإنفسهم والاجماع والسترعلى من باينهم في طريقهم لتكون مغائي الفاظهم 


مستبهمة على الاجانب قيرة منهم على اسرارهم ان تشيع في غير اصلها ,' الرسالة القشيرية ص (لى ' 


(55١)ذكراحمد‏ المقري أن “كلام أبن عربي مؤؤل وانه لا يقصد ظاهره .* لفح الطيب 
المطبعة الازهرية مصرسئة ؟05٠5١ه‏ الجزء الاول ص ١1٠4؟.‏ ْ 


(5؟1) أبن عربي ن خائر الاعلا ق صب 8.., 


قاس عا م الاسم ممم وه يه فداه وشا سه قدا رحد 


3 2 7 


اونساء كاعبات تهد طالعات كشموسساو د ني 


. كلما أذكره مما جرى ذكره أو مثله ان تفهما 
مه اسرار وانوار جلت 20 اوعلت جاءيها ربالسما 
عرف ةلك سية غلوية اعلمت ان لصد قي قد ما 


فاصرف الخاطرعن ظاهرها واطلب الباطن حتى تعلما 
. ويظهر ان اسلوب الصوفية الغامشمعروف في ميدان النقد إلادبي ٠‏ فقد 

عا بالتعالبي على المتنبي ” امتثال الفاظ المتصوفة واستعمال ثلماتهم ومعانيهم المغلقه”(57١1)‏ 
أما الذي زاد في تشجيعهم على استعمال مثل هذا الاسلوب فهو العذابالدذىلاتاه 
يعضائمة التصوف في الاسلام من اضطهاد ونفي وسجن وصلب واتهام بالزندقة وبالكفرء (2؟١)‏ 
فهذا الوضع الذي ضأق بالعقائد الدبوفية رفع الصوفيين الى الا نكما على اتهم اكثر 
فاكتر ٠‏ ولهذا السبب قد يتخذ ون من غموضكلا مهم حجايا يمنععنهم كل د خيل ٠‏ فلا 

يعرف القارى' بما في كلامهم من معان اواغراض صو فية ٠‏ وقد اشارالى ذ لكابنعربي ٠‏ 

فذكر ان الصوفية اصطلحتعلى الفاظ من علومها تعارفوها بينهم ورمزوا به! فخفيتعلى 

السامع من غير المتصوفين *)١71(‏ وفضلا عن ذلك فالشعر الصوفي ناجم عن الحالات 

النفسية التي تنشاء عن الاحوال والمواجيد الصوفية الحد سية فتقصر مادة الالفاظ 

عن تصويرها اوفصنها يضقا ذاقيقا واهضا: + ولد 1 :لما” الشاعر الصوفي الى اسلوب 

الرمز والاشارات والتلويحات التي كثيرا ما تكون مستمدة من البيئة الصوفية مما يزيد شعرهم 

أبهاما على أبهام ٠‏ الميقل ابن الفارضىفي التائية الكبرى : )١4٠(‏ 


7 ؟١)عبدالملك‏ التعالبي بتيمة الدهرفي كل الدع المطبعة الحنفية دمشق 


د * الجر الاول ضرت :14 
على ذي النون الشى والجنيه زان ا الشان ذ لي بالزندقة وبالكفريراج في هذا الصدد 
الد كور ري جارك تسرف ادي ني دس وا دق الجز الاول ص15١115,‏ وراجع . 


01 0 لمصد ر المف كر الجزة الاول ص 8 اسل" 3 وراجع ابن عربي الفتوحات 
الكية الجر الا ول 0 


ااا 00 


مب قبا ست تب ع 2ك عا ع تافزو سن لاد 


تند اها :انعد تله د محمد بممعس نفع امس أ عي بأل اتلد ديه انيدو ساولهر احلا 


ات 


بها لم يبح من آم ببح دمه وقن ال اشارة معنن ما العبارة حدت : 
وليس باستطاعنا دائما تحديد معنن هذه البصطلحات او الالفاظ الرامزة لانها كثهرا ' 
بادوات شاعر أكثر منها .مصطلحات عالم دقيق ٠ )١41(‏ ولقد صعب على الاثية نفسهم 
الذين عاصروا أرياب الصوفية استيماب معانيهم وان تهموها فهما حدسيا )١45(١‏ 


التفنن البديعن 


اولع الشمرا* الصوثيون بشتى راع البديع واسرئوا ف استعماك كوسيلة ١‏ ' 
للتعمية واخفاء الاغراض والمعائن ٠‏ وقد تميزت بعض قصائد ابن الفارض وكثير من تصائد 1! 
ابن عرين باسلوبها البديعن المتمنت والفاظها المتكلفة التى تفقد الشمر ذلك التساهم | 
الموسيقى والرنة المشجية التى تبعث فهه الحهاة ه وتشيه من جمال معانيه وريهمة | 
صوره ٠‏ وكثهرا مايكون شماء الصوفية فن تشابيهم واستعاراتهم مقلدين لا مبدهين 


1 


متصنعين لا مطبيعين يفتقر بعص شعرهم الن السلا سةالانيقة ٠‏ ٍ 
قال أبن الفارض سن احدى قصائدء ٠ )١14*(‏ 

اها زاجرا حمر الاوارك تارك الموارك من اكوارها كالاريكة 1 

لك الخير ان أوضحت توضم مضحيا ا 

وجبت فهافى خبت نم »2 وجرة ا 

8 لحزوي سائقا لسوقرنة 1 

.٠ ٠ ساعود الى معالجة هذه الناحية من الموضوع ثن فصل تال‎ )١41( 


(؟ )١‏ ري الشقرائى فن المصدر المذكور ان " الامام احمد بن سريج شين ل ْ٠‏ 
نقيل له " ما نهمت من كلامه "٠‏ فقال - " لا ادري ما يقول ولكن اجد لكلامه صولة فى 
القلب ظاهرة تدل على عيل قن الباطن واخلاص فقن الضير وليس كلامه كلام مبطل 08 | 
ص ٠ ١7‏ (*:؟١)‏ ديوان ابن الفارض ص57 ٠14720١‏ إٍ 


ٌْ 53 


ولا يخفى ما قن هذه الابهات من ترداد متكلف لحرفى الراء والكاف والضاى ! 
والزين والسين ٠‏ والبمئن الظاهر كما يشرحه التابلسى والبورينن هوه (65() 2 | 
بأسائقا يسوق هذه الابل ملازما ركبها بحيث انه ترك مراضح رجليه عند تثنهها ٍ 
كالسرير من كثرة الركوب ٠‏ لك الخهر ان نظرت البكان المسمن بتوضم حالكونك 2 | 
داخلا فن وقت الضحى وقطعت صحارى الاماكن المطمكنة التى بها غزلان وجرن ٠‏ 
وعولت عن ريل المريض الذي هوواد بعروف مجانبا حزونا ( ما علظ من لارض) 
قاصدا لحزوى ( اسم موضم بالدهناء ذي تلال شامخات من الرول ) سائقا ابلك 
لسويقة ( اسم موضم ببكة ) ٠‏ ولا يخفن ما فى معنن هذه الابهات من التكلفوا لتعقيد 
بغش النظر عماتتشقهراليه من معان صونية صمية الادراكه 

وقد أكثر ابن الفاض من الجناس والتورية المتكلذة فى هذهن الميتين اذ 
قال » )١56(‏ ْ 


ام حسات ع ويك ب هار اسع بدا مهد نه ميك اولصو قدا اد سلد .لتقم طش ةوه لوح لالنشط .امدقت .انما لماك 


نطقت مناطق خصره ختمااذا صمتالخراتم للخناصرا ذا ْ 
رقت ودق فنأ سبيت منن اللسيب وذاك معناه استجاد فحاذا 


يعصف ابن الفارض هنا رقة خصر البحيوب ٠‏ ويشبسبه بشمع النحل الرقيق 
( الختمة ) : كما أنه يصففامتلاء خنصره (57 ٠ )١‏ ولا يخفى ما فى هذه الابهات من 
جناس ( نطق ومناطق وخصر وخناصر رختم وخداتم ) وطباق ( النطق والصمت ) 
متكلف سيج ٠‏ 


ديه دل خا وعدي" ج قو م جلوطاى ب بد قامعا تت تسفسلك و ها لقص كرد جاددا ست لعب مقي ب مفيسيوطائق عذاذ مد سم 0ع 


لم؟ ١ه‏ : 


(©15) ديوان ابن الفارض ص 1١1١55‏ ”5؟1اه 


(47 1) راج شيم | لبورينن والنايلسى قن ! لمصدرالمذكورصض؟5 1559-1 ٠‏ ْ 


اسل 


أما أبن عرينى الذى عرف عنه انه ينتقى الالفاظ على حساب بعأنية وبراميه 
فلا يهمه مين شعره بقدر مغزاه ٠‏ قله شعر معقد يكثر فيه الريز الفامقن 
والبديع المتكلف من جناس وكنايه واستعدرة ٠‏ ققى قوله مثلا » (؟5١)‏ 
حمت بالحسن ولوت باللوى كصطفة جارحها الكاسر 
ونى عالج عالجت امرهصا تفلت من ,خاب الطائر 
خورئقها خارق للسماء يسيمو اعتلاء على الناظر 


ولا يخفى ما فى هذه المقطيعة من ترداد فى الحروف والمقاطعاللفظهة ٠‏ ومعناها 
" قات شى مقام المزه تخاقا ولت اي عطفت بالمطفات الالهية تخلظ ايضا٠‏ 
وقوله كمعلئة جارحبا يرود عزمها الماضى الكاسر كل عزم كما قلنا - 
أن ثل سين لم تفل عزائسن2 فلى عزمات شاحذات صروارين 

وفى عالج ه من المالجة لتغلت من مخاب الطائر يقول ما تحب الاخذ وهى 
فى قيضة الارواح وائما تحب أن تاخذ وهى فى قبغغة الحق ذوقا لاعلما فان الاخذ من 
الحق قد يكون بوساطة الارواح العلية وقد يكون بارتفاع الوسائط ٠‏ وقوله ( خورنقها 
موضم مملكتها خارق للسماء له اثر فى الملوات يسمواعتلاء على ال#ظى يريد يثوق 
البصروالاشارة الى وله تمالى الا تدركه الابصار" )١44( ٠‏ 


)١ 50‏ ذخائر الاءلاق ص*19. 


)١ 54(‏ شرح ابن عرين فن ذخائرا لاعلاق ص6 ٠ ١5‏ 


1 4ت 


وكثيرا ما يزيد في غموضهذه القصائد تكلف القوافي الناد رة كالياء والجيم والذال مثلا ٠‏ 

لقد زخرت ابيات الشعر الصوفي عامة بالتشبيهات والكنايات والاستعارات 
والاشارات وهذه كلها تساعد على توليد المعاني الرمزية في القصيدة ٠‏ ولقد المحئا 
سابقا الى اسياب وجود الرمز في هذا الشعر ٠‏ وسنتكلم في فصل تال مطولا عن الرمز 

. فألرمز والبديعقد تزاوجا في الشعز الصوني لالباسه ثوبا من الغموضوالغرابة ٠‏ 

فغدا بذ لك غامضا تممو ضالتجربة الصوفية ٠‏ 

ويستئتج من كل ذ لك ان اليه لا يمكن ان تقوم على آ.سس 
وأضحة وتواعد مطرد ه ء ولد لك يدعونا الدكتور ابو العلا* عة نف ان الحذر في دراسة 
اقوال الصوفية اذ يقول + ٠6٠6٠0٠-الحذ‏ رأتونا من التاطري في اقوالهم حين يحللها 
اويؤولها اويحك عليها ٠‏ فكتيرا ما زلت اقدام البا حثين في اساليبالقم فصرفوها 


الى غير معانيها هأو حطوها ما لا تحتمل أواخذوا بظاهرها حيث لا يراد الظاهر. 05 


)١55(‏ انظر تعليق!لد كتور !, بي العلا* عفيفي على غصرص الحك لا بن عربي دار احيا» 
الكتب العربية مصر سئة 0 الجزء الاول ص عل 


> داهن خرن ممه ا" عدا يم شالس من كد ١‏ 120 الصا عاك 


هاه مدو ناموي تمتها قد ماهد 2 دان عق ! إثو.. د سود م رم وجا نانوك ولد ممصم يووش بيد سد : الأصد بدا يلم - شه 9 


ع هدد حسنفه لصشوحه تح انشاج سح نادم لاع ب ع0 مجنلل حو حوللا شهدي تسريه وما دعل ”ماحد ذه 


امود ١‏ جل حا تان وه مجعم فد ها رن فعا عطاك د مد عه موا ض :ائمو يك يسناج عدر ل دن عاناتشعفة . 


)١>7( 


الفصل الثاني . 
كَ 
تمهيد من نشأة الرمزية 

قبل ألولوح في صلب موضوعالرسا لقيويد ور محوره جول .الرمزية في الشعر الصوفي#لا يد من 
للقارى* كثير من وجوه الشبه التي تصل الشعر ! لصوفي بالمد رسة الرمزية ٠‏ 

لقد دان التفكير الاوروبي في ألنصف الثاني من القرن التاسععشر لنزعة فلسفية علمية تفسر 
مظاهر الكون والوجود عن طريق العقل والمنطق والعلم ٠‏ ولكن هذه النزمة عجزتعن حل مشكلات 
هذا الكون وفك رموزه واكتشا ف اسراره ٠‏ فشعرت فئة من | لمفكرين أن هنالك سرا لم يد رك جوهره: 
بعد #هالما لم يكتشغه نور العلم والمنطق : فاعترفت يعجز العقل عن بلوغالمعرفة الحقة والاحاطة 
بد لك المجهول ٠ )1١١*(‏ وقد أدى هذا الاسضاج الى اتجاه جد يد في التفكير الاوروبي الا 
وهو اللجو” الى مبد4 اللاي ٠‏ فاعتقد الكثيرون ان القوةاللاواعية الكامنة في اعماق نفوسنا هي 
التي تدير شر*وننا وتسيطرعلى تفكيرنا وتوجماعما لنا من حيث لا ندري ٠‏ فهي المحرك الاول القاى 
لا توكثرفيه التبد يلات المحسوسة ولا تطبعه العوامل الخارجية بطايعها ٠‏ 
وقد غددت هذ ه الئزعة فلسفة شوبنهور التشاوثمية التي نوهت بعجز العقل عن كشف الغيب واكتناهه 
ونظريّة كانت في خداعالواقع والوجود ٠ 1٠١١١٠‏ فنظرهوثلا* المجدودون الى الواقع 


ساف مس م من ا ل تت لصم اس م يي م سس ب 1 مس مسي مم ص مسسف ع سا ربخ الا ل سس ع لبس ل تا وتان مات «السا لي الا يجي ور للم لس 


(٠ه!‏ ) وأجع في هد أ الصاح و 18 , م1 5 +ع 2895356ئ2ق2 , 2120 1183 ر 


139-13 
١51١ (‏ )محور فلسفة كانت ان لا حقيقة ثايتة في الكون غير احلامنا وافكارنا ٠‏ فنحن ننظر الى العام 
الخارجي في خلال ذواتنا او منخلال الصورة التي يتركها فينا ومن خلل الانفعالات٠‏ 
ولد !ا فلريما كان ما في الكون أحلاما تتماقب ٠‏ 


الل 0ك 


ا #0000 |[ [ #[#[#[# |[ |[ |[ [ | |[ [ | |[ |[ |[ [ [ [ [ [  [‏ ا 00 
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اك : 

ويكاد يجيع الدقاد ومؤرخو الادب ان جمود الشعر البرناسن (05١)وراقميته‏ من ْ 
جهة ه ومييعة الادب الروسطيقى )١505‏ من جهة اخرى ة هى ألتن ولدت فسى ١‏ 
الادب والفلسئة رد قمعل ظاهر تبلورنهما بعد فكون فى الادب اتجاها جديدا عرفبالمذهب ' 
الرمزي 9 15). ْ ١‏ 

الشعر البرناسى هنقل صور الراقع دون ان تشوبه عاطفه ما وهوايضا 2 
عرف الشعراه البرناسيون بعنايتهم ‏ بالفاظهم ار عناية كهيرة واعهة بلغت درجة النحت ٠ ٠‏ 
ذالتشمرفى عرثفهم صناعة من شأنها ان تسهطرعلن تدفق الرحن وتهذبه فى قالب ,بلغ الكمال ‏ ' 
القن ٠‏ ومن قواعد الشعر البرناسن : واظهرما تتجلن فى شعر لكونت د هيل الائريس )١‏ | 
حذف الشعور الشخصى والماطفة القهة ؟) تحكهم المقل على الخيال فى سبيل تصمهر 
الحقيقة الواقمية ؟) العناية الفنية بالاسلوب بما فيه التعابير بالصور والصياغة اللفظية مع 
احترام قواعد اللغة حسب ,بدأ " الفن لاج الفن " 27001487 487/*/ وقد تأئر 
الشعر البرناسن فى اتجاهه القن بالنزعة الملمية التى عرف بها ذلك المصر٠‏ وغايتبها 
كما هومعروف الحقيقة الضمية ٠‏ يمكن الرجوع فى هذا الصدد الى ٠‏ انطون كنم : الربزية 
والادب العرين الحديث مطبعة دار الكشاف بيروت صنة ٠ 565(١ص ٠ 1١545‏ بالدكتور 
عبد المسهم محفوظ الشريف الرضى مطبعة الريحانس بيروت سية ٠ 1١954‏ ص4ه ٠‏ 
(؟5١)‏ ان موضيع المدرسة الروينطيقية هو عواطف الشاعر نفسه ٠‏ ولذا فان الشاعر 
الرمنطيقى دائم التحدث عن نفسه تلك ركأنها العالم الاكبر الذي ينطوي على كل شى؟ ٠‏ 
فهو يكن وينتحب يتأ اويتأثر وشكو : ,أنه يريد القارى؟ ان يشاركه بذلك ٠‏ اذان ‏ ' 
قاعدة هذه المدرسة تيجب على الشاعر ان يكون متأثرا حتى يستطيع أن يو ثر فى غهره * ْ 
(؟ )١5‏ هقول الدكتورع محفوظ » " فالريشطقن يهصور جمال الطبيمة لجمالها :والواتمى | 
يصور ما تشعربه حراسه من الطبيعة ليس لجمالها بل لحقيقها ه جمهلة كانت اوتهيحة ١‏ 
اما الشاعر الرمزي فهولا يعتنى لا بالجمال ولا بالحقيقة ه بل بما هتلاءم مع شعوره بالحهاة ' 
سواء أكانت تلك المناظرجمية لوتبيحة وسواء أكانت حقيقة اوخهالا وهمها ٠‏ معبرعن خلجات ١‏ 
النفس الخفية وانفسالاتها العميقة بصو رحائرة ترقرفحول البعنى "٠‏ المرجع المذكو "اص 84 | 
وراجع فى هذا الصدد ايضا محمد امين حسؤه ساعات الصمت مطبعة الشمس مصر سئة ١946‏ 
ص55( ٠‏ 000 


0ه انهاه شح نح + :لاله يكوا جز الاين هن را حسهب نكع 0ن ل بها ٠‏ 2 تنو ل عا علدا الأ س.ل لالطاتفا ناتخ عجان لعزن قد . مساق الال . 


عن ني م 


عن امج يس يديت 


00-" 


6.5 


وكان ادغار الن بو ذلك الشاعر الغريب الاطوار من: اول مجددي هذا المصر 
الذين ارزددوا عن الباقع ونفوه واستسلبو! الى قياد اللاوى والاحلام الفربة الئنى 
تطل بهم على المجهول المنشود وتنطلق بهم من الراتع المحدود الى عالم ارحب 
وآثاق اوسم تتفاعل معها وتنفمل فيها ذاتية الشاعرونفسيته العميقة الباطنة التى لا 
يصل الهها مسير التحليل المنطقن الصريم )٠65(١‏ 

وقد عرف الشاعر شارل بود لهرادغار الن بو الى قراء الفرنسية(07١1) ٠‏ فترجم مجمل 
موالغاته 67 ١)وكان‏ يقول - انتى احب بولأنه يشايهنى )١58( ٠‏ لقد لاقن بو انصا 
واتباعا لا تجاهه الفنى الجديد بين ادب" فرنسا ٠‏ 

جسم بوبعش عناصر الاتجاء الريزي فن الادب فن اقاصيصه الفريبة حيثيهيين 
خيال مجنم قد لا يتفاهم معا لواقم (9* ٠ ) ١‏ اما تأثيره الاساسى المباشرفن ذلك الاتجاء 


الادبى الجديد فقد أنبئق عن مقاله المشسهبور " المبدا الشعري * -6 دلا" مهذه نما 6" آ 


61 


ذيه يحدد مبادئ؟ الشعرفن نظره لا سهما نيما يتعلق بالتجفهد الفكري واللاوص وأ ثال 
الاقدس وتصيهر الجمال | لحقيقن والابهام : وهو فى نظره عنصر الشمر الاساسن ٠‏ ثم 


وسائل الايحاء ورسيقى الشمر الناشثة عن تآلف الالفاظ واصواتها وتناتم حرخها وانسجام ١‏ 
مقاطعها ٠‏ وقد دط البعش بو بمهندس الادب الريزي الذي خلف لفة قن لفة(70١)‏ / 
ان وجه الشعرا" الى ابداع وخلق ما يسميه يا لشمر المطلق ٠‏ ولهبذا العم رالمطلق خاسنان | ٍْ 


خاصة ياضية دقيقة وخاصة تعصيفية )١51١(‏ يتجلى فيها الانطلاق الحرفى اجوا' روحية ٠‏ 


1 0 يمكن الرجي فى هذا الصدد الى الدكتور ع محفوظ : المرجم‎ )١2( 
لقد اشارالن ذ لتغران فى 30 6و1 11 ,هد 6ك ا‎ )١85( 
ْ 5 ٠. !5 ١ وراجم ايضا المرجم المذكورص”5‎ 
| »ضهطم8808‎ ٠ ٠ (150)وقد ترجم بعش شعره فيما بعد ايضا الشاعر الفرنسى ستيغان ملارمه‎ 
5 وذكر سيلازاته قال » " اننى أترجم برسم فى‎ "١ !)عن فران المرجم المذكورص7‎ 04( 


ترجمة انطون كيم فن المرجم المذكورص" ؟ عن 8 5ه دوج جوصاع 1015 
و2955 ا 2050281 068 1886) 1#ووظة 52 575551185565 _قجه لسومط 
926537-45 

ولقد تمذرعليئا ل 6 مترجمة أنطون كيم ١‏ 
١89(‏ ) مقول | نطون كرم فى ال كان يميل الى يلدي اميا بسكن التو . 


(110) راجم فى هذا الصدد كتاب ذا لهري 6 20218 11 556 ه17 زمه 70 لتاوع 
1 ) رامع كتاب ثا ليري المذكورص7 ١1‏ ' 144 .2 


ْ 
3 
أ 


ٍ 


ذلك فان ادغارالن بو قد وجه حلا" الشمرة المجددين الى معنن الفيسة 
وهداهم الن سر الانطوا'علن النفس وعرفهم على جوهر الشكل الشمري الذي اراده 
أن ينفذالن البصيرة والحدس ويتألف مع التفكير الباطنن او اللاوس ويمتزج والمزاج 
الماطفى ٠‏ 

ولقد اثر الموسيقن ريتشارد فاغر ايضا )١75(‏ على الاتجاه أ لرمزى فى الحانه 
الموحية التى تحاكن نفسهة هؤلاء المجددين أما فهها من تمههه وتلويح واضطراب 
قد يدي الى شىء من التناض ٠‏ كان فاخر نئسه عاطفها عصبى المزاج شاذ 
الاطوار )١759٠‏ ولكنه كان صؤن النزعة روصائى الجوهر )١5750٠‏ 


(؟7١)‏ يقول الدكتور نقولا فياش » ان موسيقن فاخر ذهبت يبعضهم ألى ا لتفكهر 
بانشاء شمر منظ, الانغام يشبه المزف الموسيقن بمصاحية الآلات مختارين لذلك من 
الالناظ اوسمبط رنينا باخاها احلاما : شير الى اشياء هى فن الظاهرغريبة عن 
الموضوع ولكدها تدل علن صلات خفية تريعذ هذا البوضيع ببوضعات اخرى اعمر اي 
انهم ارادوا ان يغمر الموضوع فن جو موسيقن وفلسفن مما يبعد صداه ويعليل مداه 
" عن مقالة " ا لشعرالرمزى" فى الاديب المجلد الاول سنة ؟54١‏ الجزءالظامن 
ص ؟ ٠‏ 

) يمكن الرجوع فى هذا الصدد الى فران المرجعالمذكور ه حيث يفرد فصلا 
كاملا عن فائر وقنه ص 5078 اليصضء (95". 2500300 

9 7١)نوه‏ بوازا بتائهر فن فاخر على شعر بود لير فذكر انه رقمه بموسيقاه عن الارض 
واللادة وقاده الى ملأ اعلى لا حدود له ؟ مإنروج 5يمة011طهرة م1 ركومزه2 فى 
راجع ايضا فران المرجع المذكورص 5464 ٠‏ 


حا اومس ذاه مايه نه لسغ معاله صدء اد 


تدم افد خنه - نحتما سنلقو جيم 4 لشمة الصا مط مط كع مط بكمتمصيل ن 


نالا يا 
بي 


وهكذا اخذت الرمزية 5 12ص لزه الخاصة واسلجه المتجدد ولقد 
ظهرت بعقن عناصر ذلك المذهب فى الشمراء الرمزيين الاوائل كانوا يعرضون بالمتجد ده 
فاعتدتها النزعة الرمزية المتحررة | لمنطلقة التى . اقتبسوها عن بو وذاضر ٠‏ :1 
واخذوا عن كانت وشوبنهور نظرتِهما الى الكون ريظاهره الخداعة ضف تقتهما فى 
مواهلات المقل ٠‏ وما ليث مذهبهم ان اخذ يتبلور الى ان جا" مالارمه فاشتع لبه 
الاسس والقراعد ٠‏ 

اركان المذهبا! لرمزي 
شارل سودلير |4577-01#15١(‏ ) 
القدنمت بذور المذهب الرمزي الشنى فى شعربود لير )١70(‏ وهويمتاز اجمالا 
بالايحاء والايقع والتناغ الد اخلى الذيينسج حول القصيدة كلها غقاله من الابسهام 
الموحى والفيض المثهر والايقاع |الحلو ٠ )177( ١‏ 

ولقد اشارغيته الى عناصر التجديد والفردية القنية فى البيت | لشمري عند بود لير 
بقوله انه وان لم ينعتق من الظل الرونطيقن فله طابمه الخاص إسراره القنية صياخه 
الشخصية )١5«٠‏ 

اشتهر بود لير بنظرية العلاقات التن جسهها فى تسيدته المشهورة ْ 
موجد | بذ لك علاقة واتصالا وثيقا بهن الالوان والاصوات والمطور الت تنيئق عن جوهر باحد | 
اما الانسان فهو كما يصفه : يسيرفى غابات الرموز حيث جواهر البحسوسات متماسكة فهما | 
بينها تعكس صورة الملا الاعلن ٠‏ نود لهر والريزيين من بعده ٠‏ يعتهرون المالم الملموس 
وجباله المحسوسصورة مشيهة لحقيقة المالم الاسمن ٠‏ ولا يخفن مأ فى شمر بود لير من 
اندفاع منطلق متعطشن نحو اللانهذية ١72( ٠‏ ) وهذه ا لنزعة الروحية التصولية ٠‏ 
)١176(‏ راجع فى هذا الصدد ماريتشو المرجم المذكورصض؟ ٠٠١-51‏ و(. 1 
20153 جمع اكثر شعره وافضله فى ديوان ازاهر الشر راجع على سبيل | لمثال قصائده فى ' 
دمن لمن باينا 1 ب ا ل 
0 ) راج مارتهدو المرجع المذكورص؟ ٠١‏ ظ 


)١542(‏ راجع على سبيل | لمثال قصيدة بود لير " "6ت 216 8 326 " فى الديوان 
المذكورص؟” فيها يناجى الجمال ليفتم امامه باب الابدية ٠‏ 


1 ع١‎ 


وهذه النزعة الروحية التصئؤية )١17(‏ قلما ينعتق منها الشعرا" الرمزيون ٠‏ قدهوان 
بود لير " ازاهر الشر" أو 1هئ ناك عتناة#1 5:68 : على ما ثيه من اباحية قى يعض 
تساكده : تطغن عليه نزعة روحية قيهة ٠‏ ومن هتافاته المششهورة “ اعطنى يارب 
القرة والصمود لأتأمل قلبى وجسدي بلا اشمئزاز )١7٠(١‏ لقد اراد بود لهر ان يدرك 
الله بواسطة الشعر وموسيقاه المحلقة المسكرة : فماد الن الدين بعد ان يكس من 
نعيم المخد رات الزائف هاتفا " اعطنى ياب القوة لاقم براجبن اليوس فاغدو بطلا أو 
قديسا )١71١(" ٠‏ ولا يخفن ما فن نزعة بود لير تلك من شبه بالصيفيين ومجاهد تسم 
الروحية للسمو : والاتحاد بذات الله ٠‏ 

لقد كان بود لير فى نظر الكثيرين من النقاد احد مو"سسنى الحركة الرمزية ٠‏ ويد ه 
مارسهل ريمين احد اركاننها )١7٠١‏ ظ 
بول فرلين  )١142551455(‏ 1 
كان فرلهن برناسها فى الاصل وله انحرف عن مبادى" تلك المدرسة حوالن ' 
سنة(1477)٠‏ حين أخذ هدعو فى شمره الن فن شعري واسم الآثاق بعيد 
المدى ء يتلون بضباب الابهام وهنطلق من ضيق البعنن المحد ود الى افق الايحا* 
الرحب(7١)٠‏ 


(179) يروي انطون كم لبول كلوديل قولا جاه فيه *" أنه مدين الى رمهوئن عودته ألى ْ 
الايمان "٠‏ نقلا عن كتابه المذكورص 7ه ٠‏ وقد ترجم انطون كنم هذا القول عن مجلة ' 
2 08 )0 سدة ١75‏ (السنة السابمعة والعشرين ٠6)‏ أب ص 58550١‏ / 
ولقد تعذرعلينا الحصول علن هذه المجلة ٠‏ ورامبوكما مسنرى من الرمزيين السياقين ٠‏ 
7٠‏ ١)عن‏ 50166 ,2ق 58 5ه 214611 هده 58013614306 ,515ذهلا ترووة 

٠ 5‏ .4ه ,944ض1 
171١‏ ) راجع ماسان المرجم المذكورص 572-515١‏ ؟ ٠‏ 


)١ 79‏ راجم مارسيل ريمون ص7 8286-5 ندة_26_25114518126_رةدمس2ه8 061ج مط 1 
راجع مار ه26 و2 ,1940 ,282185 , م5 لدم ! 

| راجم مقال شمدت عن فرلين ص؟ ؟ 9؟ »1586,آ 1,8 25 تسطودة 16تاملا 5<ه56لق‎ )١7 
3 2585 و1511726‎ 

وراجم ايضما فرنان مازاد ص 49؟ 141١‏ و2558 وررم ,1948 28215 وه1185ه5مو8ق / 
5 3 1ق2 و7<52818 2084565 _368 6 ه11 طقصمف ,26مج قلط 6تمهط«ه7 : 
86٠‏ ةق و2 ٍ 


ت 91ت 


اما الموسيقى فقد كانت قن عرفه اهم عناصر ذلك الفن الشعري فدعا زيلاءه الى 
العناية بالسبك الموسيقى والايقاع )١76(‏ اللذين يولدان الصور الشمرية ٠فالالقاظ‏ 
سم خاصيتها التعببريةاو البيانية قد تعجز فن عرفه احيانا و عن النطق بالمعتن ٠‏ 

لم يكن فرلين رمزيا بكل ما فن الكلمة من معنن ٠‏ ولكنه عزز قفن شعره 
بعق عناصر هذا الاتجاه واهمها الموسيقن والايحاء والايهام اوالفميض )١76(‏ 
فهو بذلك يشابه الشاعر الصوئن بعض الشبه ٠‏ فكلاهما يلجأ الى التعبير الملتوي 
الذي يشبيه الفموض والتليوح ٠‏ 


)١79‏ راجم قصيدةفرلين  *‏ 20651988 تش" فن كتاب مازاد المذكورص87؟. 
قصيدته "| "8ظ2908قل8 ثلناي 18 " صس 995١‏ و " 191889خك" 5975551١‏ 


3 * 0152 هه " ص 8 فء عه تاق" 6 2 1058 اس 5937 ٠‏ 
١07(‏ ) يمكن الرجوع الى نماذج من شمر ترلين فن « 
ء1959 ,082848 72859016-118 ,27065158 2201_3436 ,75218126 1اناوط 


أرثور رأممو ١(؟46١_١وم)‏ 215110 "عتاللاطتةق 
وهذ! شاعر افرنسى آخر عرف بتجد ده الثائر فى شعره ونزعته 0957 

وقد ادى به هذا الاتجاه الى السورالية )١77١١‏ ققد تطرف فن اعتناقه نظرية 
العلاقات بين الاحاسيس المختافة فاعطن للحروف والاصوات الوانا كماانه استعمل ' ' 
تعابير غريية غير مألخة وخاصة فن قصيدته المشهورة ” لبعد اللكلنء ل 2 ْ 
او" السفينة السكرى " مرجع بعضهم سيب ذلك الى ما كان يجول فى تصوره من روى ‏ - 
شعرية مترجرجة غير منتظية هاسرع الى التعبهر عنها باسلوب شعري فود قطعفهه كل ' 
علاقة منطقية بين اللفة والفكر٠‏ (4ا١)‏ ْ 

لقد شعررامبو ان جوهر الطبيعة والذات الانسانية واحد ٠‏ فاراد ان يتحد بالكون . 
وبذيب فيه روحه منطلقا ال ذاك من حدود النفس الضيقة فى نشوة تصيفية الى عالم 
ورا* البمحسوس (175) ٠‏ 
ولشنه عبرعن تلك النزعة باسلب شمري مثمم بالفموض والابهلم يتجلن فى معانيه وصيره 
عدم التناسب المنطقى والرجاحة الفكرية ٠‏ وهذا مما حدا انطون كم الن! لقول بان شعر 
رلمبو مرتكز بالاساس على اضطراب فن البصيرة وترجرح فى المرئيات الد اخلية ٠‏ فلا محيعن 
عن رمن معظم التعليقات النن حاولت شرح " الاشراقات " بالبطل والطعن علهها 
لانها غالب ما تأتى من باب التكين )١4٠٠١‏ 
فاسلب رامبو الشعرى هذا يشابه فن اتجاهه شطحات الصؤيين المتطرفين ٠‏ ْ 
الاسلي الذي يعكس صورعالم ليس من عالمنا ٠‏ اذا بدعته مخيلة شعرة ل مواق :ا 


199 رأجع مقال شمدت عن رامسوقن المرجم | لمذكور عن* 5151 ٠‏ 
79 ١)النزعة‏ ا لسوريالية فى الفن والادب ترين الى ترمن أن التسبير عن الكرة المجرد بالماليب متحررة 
من قيود المقل والمنطق والباتم التقليدي و للحصول على تحديد موجز عام عن السوريا لهة :3 
يمكن الرجوع الى * و90 و2 26 #ظنال1ه70 ,1951 رهضة16<:قسق 285316مذه5207 ؛ 
6٠‏ .و2 6 كظنالده0! ,1955 ,5180616 قققكة 152019836 1 
يعد كتاب بريتون من افضل المراجم عن السوريالية ٠‏ : 


+129 2 و 51712658115886 1ن 212593868 ماك تزمطهع5 ميك [ 
(74١)يمكن‏ الرجوع فى هذا الصدد الى كتاب وارتينو ا لمذكورسى”” ١‏ ا 
1 رسالة رخة فى ه٠١‏ ايار سرة !47 ١‏ وقد اورد تسما مأ ا 
المذ 0 سار مد ادي اددكرمف - لمحا بارودراى المراع 
)١4(‏ انطون كن المرجم | لمذكورص؟ ٠ ٠‏ 


يت 


ستيفان مالارمه (550 14914 ) 


ظلت الرمزية اتجاها جديدا فى الشعر يقتبس بعض عناصره عدد قليل 
من الشعرا* المجددين الى أن جا" مالارمه فيضم للرمزية اسسا وتباعد ٠‏ فهولذا ْ 
فى نظر الكثيرين مشترع الرمزية ومحققها الك هعد كتابه 18 وتم . 
من اول المراجع عن ماهية الشعر الرمزي وقاعده ٠‏ يهفومالاريه شن ممظٍ لصائده" | 
الى اللانهاية ويسمن اليها (؟141) ٠‏ ولقد حدته تلك النزعة الى تحقيق الشعر 2 ' 
الصائى ذلك الشمر الذي يعبر عن اعمق الاعماق بواسطة الايحاء والموسيقى ه الثن 
هن عند مالارمه الفكرة بحد ذاتها لا الوسيلة التعبيرية لتأدية تلك الفكرة ٠‏ اما 
شعرهء فيصفه تببوده بانه " متحف من ابيات جمريلة" (47| ) وهو كشائر الرمزيين 
يكتفى غالبا بالايماء والاشارة اذ ابتدع شمرا لايد ورمحوره على وصف شى* بل على 
وصف تأثهر ذلك الشى" ٠‏ فتغيب اذ ذاكقيم الالفاظ البمنية امام شمورنا بها : 
وتحسسنا ما تيحن اليه ٠)١85(‏ 
وهويرتض الواقع ونفر منه شأن الصرننى الذي يفتش عن غيته المنشودة خارج اسوار 
عالم الماد ة والمحسوسات ٠‏ 


٠ 39-5715 راجع قن هذا الصدد انطين كين المرجم المذكور ص‎ )١41( 


)١28(‏ راجم على سبيل المثال قصبدته "ييهه*<+قصه# 5هة " : فخده1ة1فط[ وسمطرة؟8 ا 
و«25-شق .2 م1957 8 و120565168 ا 


85 ن ألبرت تبيودء ص59 ؟ 868 4585 206816_هذ ونه قناقط1ط5 .5ه 15مق ٍْ 
8 م 55 259 و92 2256 2001018ظ2 و 1511206 0 


نك افضل شعرمالاريه مجمع قن ديرانه “<< 2068188 


راجم فيه قصيدته *- 6كتاك .56 .تر 0265586 6556 9زؤع2” 5ه 55وج ,381806 1جممه ١‏ 
4 نة22ةه.ة 05 91 .م ولشوشمهمد ١‏ 


ورأجع فن هذا الصدد ايضط * 206818 8م _ججناق 8وتزه22 رقطعه11هلا ممقطروةذع ْ 


ودذوم و1946 و ة1جوجم 
وتيبوده المرجم المذكورصض1؟١_؟؟!‏ 


هؤلاء الشعراء الاربعة هم حقا السباقون المبرزون فى اججوا* الرمزية ٠‏ بل يمكن 

اعتبارهم واضمن النياة الاولى لتلك النزعة الادبهة وأصل نشأتها ٠‏ وقد سارعلن 
نهجهم فيما بعد وسايرهم فن نزعتهم شعرا* عديدون قن فرنسا نفسها وى 
ايطاليا واميركا وانكلترا ٠‏ وما لبت ان تسريت تلك النزعة المترقرقة فى الشعر الى 
سائر انحا" المالم, )١40(‏ ونها الشعر العرين الحديث ٠‏ تطبعت شمر يشر 
فارس قن مصر وهوالذي حدد الرمزية ورنها فى مقالات عديدة ٠‏ وتجلت بطايع 


خاص فن شمر سميد عقل فن لبئان ومن سايره فى ثنه كصلاح لبكن وغهره ٠‏ 


' مقال الدكتور‎ ٠ 77-754 راجم فى هذا الصدد شممدت المرجعالمذكور‎ )١48( 
بشر فا رس فى اليذهب الريزي" فى الرسالة سنةله؟58|عدد (؟ادءصض-١الا ب‎ 
8 5/8 واتطو: كن 1 جم ا ليذكور عن‎ 

و 6 11 6 0 تنا _22 1006 086 21551028227 عمو 1طشستاته 6 


«291>298 .تزم ,1947 ,21688 62:81157 57519 601516 


اصالة الريز فى التعبير الانسانن )١457(‏ 


كان الرمز مدذذ القدم الوسيلة الاولى للتمبيرعيا يجول فى عقل الانسان ٠‏ 
نالهيروجلينية المصرية لم تكن الا تسجيلا ربزيا فطريا لتلكالمعانى ٠‏ والابجدية 
الفيفيقية ايضا لم تتعد كينها مجميعة رميز وادلة ٠‏ ىم جاءت الابجدية الحديشة 
برمز ضيقة الدلالة ترجيع لاصدا' النطق اللفظى ٠‏ 

وكان الرمز أيضا من اهممظاهر الديانات الهدائية ! لقديمة وآلبيتهط المديدين ٠‏ ؛ 
وكان الكبهنة عاد الامنا' على تلك الرميز والمفككين لا حاجيها واسرارها ٠‏ وفن التاريخ القديم ١‏ 
ان الشعبب الدلدانية والهندية وا لمصرية كانت تهل استنباط الابجدية تعبرعن ْ 
معتانداتها الدينية برموز وصور مختلفة لآلهة المطر والخصب والزرع والشر والخير وفيرها ٠‏ 
وقد اتخذ المسيحيون فى بد*ء انتشار الديانة! لنصرانية الرمئئ السرية للتعسرف بواسطتها 
الن اخوانهم فى الدين او لسترعتاكد هم عن الغربا" ٠‏ : 

وكان علماء الكيميا' الاولون مستخدمون الرموز السرية والاشارات السحرية للايحا" ' 
الشخصى او الذاتى ٠‏ وبا لبثالرمز ان اخذ يتقلوهتيارى كلما زادت قوى التمبيهر ش 
الواتعن بلاغة فى الانسان ٠‏ على ان الصؤيين التجأوا البه كوسيلة لنميهه حقيقة 
معتقدهم او هربا من تعذيب مضطهديهم اوللانصاح عن شعور غريب اوممنن غامغن 
تجيئن به نفوسهم فن حالة الغيبوية أو نشوة الذهول : فهم لا يتعمدون ايضاح 
معلنيهم بل يعمدون الى التشابيه الفامضة والاشارات المبهمة والبصطلحات ذات - 
الدلالة الصيفية الخاصة ٠‏ للتعبهر عن النفس ٠‏ اما مدلول الرمز فى اللغة والتعبير 
الئنن قله تحديد آخ رمختلف ٠‏ 


0000 راجمع فن هذا الصدد - مقال عباس محمود العظاد : " المدرسةالرمزية" فن 


159 ء2 88946 57595513 ,26 79011136 هنروة كمدم 211111115 
و 


#1 د 


تكاد المماجم وكتب اللفة تجيع على ان الرمز هوالاشارة والاييا'  )١4(‏ 
والدلالة الرمزية هى ما يوجن وجودها معنن آخر دون أن يكون بينهما علاتسة 2 
ضرورية غير ارتباط المشاببة ٠‏ كدلالة الاسد على معنن الشجاعة ملاه والجمل ' ١‏ 
على الصبر ه والنسر على المبقيية والسموء ١ )١44(‏ 

ومتفق الاقدمون فى تعريف الريز بأده كناية غامضة لان الريز هوان يشار 
الى شى" على سبيل الخفية ٠)١45(‏ فالرمز اذا فن معناه البيانن الضيق نوم 
من الكناية أو الاسئعارة لو التشبيه غير المباشر مما يقاب ذلك من الصور أو 
التمابير التى ينب فيها المجاز عن الحقيقة والتلهم عن التصريح ٠‏ على ان هذا 
المدلول قد تطور واتسم فى الشعر الحديث ٠‏ قال الدكتور يشر فارس مشيرا الى 
ذلك - " كلمة الرمز تحول مد لولها على مرالايام فطبيعتها مرهونة بالعهد الذي 
تستعمل فيه والعهد مدوره مرهون بثقافته ٠‏ فبالنظر الى جملة الثقائة يتلون 
المدلول ٠‏ على هذا كان الرمز عند المرب داخلا فى باب الاشارة الخفية ٠"‏ 
00560 


راإجم فى هذا الصدد تحديد كانت للرمز وقد اورده موده ف المرجع المذك 
من 517 ء* 


هم )١‏ راجع +5256 انه عد1سومظط _158 850118598ج5 رشع 1215555 وعم 00 
8-12٠.‏ ورم ,1927 رعامده؟ :وو 


(145) راج على سبيل المثال ابا الحسن بن رشهق ٠‏ كتاب العمدة فى صناعة الشمر ونقده ' 
مطبعة أمين هندية مصر سنة 8؟١1 ٠‏ الجر" الاول باب الاشارة " 522-5765١37‏ 
وخاصة ص 509 ٠‏ حيث يعد الرمز نيما من انراع الاش رة الخفية أو المبهمة : كما يوضم 

ذلك فى ابيات شعية " لاحد القدما' * ٠‏ ٌ 
)11١(‏ راجم مقال الدكتور بشر ارس" الظلال فى الادب” فى مجلة الكاتب المسري جلدة. 
سنةلل؟1؟! عدد 19؟ وخاصةص56م 8ةق ٠‏ : 


يف ا 


ولكن الريز مدذ القرن التاسع عثشر بتأثهر الرونطيقية الالمانهة وحورها شمر الحلم دخل | 
فى باب بهن الفلسفة والتصوف ودرج على هذا فى ذلك الشمر من اليانيا الى فريسا 
فانكلترا ٠‏ فيصيح الريز بذلك مادة الشعر وجوهر التعبير(١1؟5١)‏ 1 
فالرمز الشعري اذا يلاقى المجاز فن التعبير ولكه قائم على التميهر الباطنى ١‏ 
الذي ينقل المنظور الى لا منظور او الامنظور الى لا منظور آخرء اما المجاز فهو ' 
عادة تحوهل المنظور الن المنظور+* ولذا يخطنى؟' من يقول بان الريز فن الشعر هو 
اثامة شى" بدّل شى' آخر نحسب ْ٠ 2 )١95٠١0‏ 
اما تحديد الرمزية الشعرية فصعمب شاق.ه وقد قهل ان المذهب الشى الحق ١‏ 
لايمكن أن يحدد تحديدا واضحا شاملا ذتيقا ٠‏ ولذا نلقد تعددت تمايف الريزية ا 
واختلفت اختلانا طبيمها منفظرا باختلاف الاشخاص ٠‏ 117) 1 
واما المدرسة الريزية فن الشعر ان اسمها لا يحمل مدلول نزيتها الكامل 2 ' 
النام ٠‏ وقد شمر الكثير من الشعراء والنقاد بعجز هذه التسمية عن الدلالة على ١‏ 
ذلك المذهب دلالة كاملةوافية ٠‏ ققال الدكتور بشرئاس- " الرمزية اذابدالكان  ١‏ 
تقب هذه الطريقة كذلك "0 )١59‏ ْ 
مشيرا بذلك الى ان تلك النسمهة لا تلايس الطريقة الريزية ملامسة كاملة ٠‏ فالرهوز هذه ' 
ليست بالحق تعبيرا اوترجمة :بل هن حالة تحلم ذاتها اوبالاحرى حالة النفس 
دامر ؤ 
)١(‏ عن مقابلة جرت مع الدكتور يشرفارس فى © ١‏ اذار سنة؟16١.‏ ْ 
(؟11) يقول الدكتوربشرفارس فى مقدمة مفرق الطريق (الطيعة الاولن ) مطيعة المعارف ١‏ 
مصرسنة "١1574‏ وبعد أن يكين الرمز لونآ من! لتشبيه آوا لكناية الى فهر ذلك من ضري ْ 
البجاز للذهن فنى وصفها ث تبولها الحظالاعلى "٠‏ صن” ٠‏ وهقول ايضا فى المرجع المذكور ١‏ 
وليست الرمزية هنا بموقئئة :على الرمز بشى' الى شس' آخر" ٠‏ ص7 وقول ايضا ولي سابتكار ” | 
اللفظ عن طريق الكاية والمجاز على انراعه سوى بعش المنشود ٠‏ عن مقاله * كلمة الشاعر * 
فى المقتطف مجلد ١٠١٠7‏ سلة 1549 عدد ئيسان ص١٠7” ٠.‏ 
ل للك عر بحن فى > انار يذ "0١‏ ا 
(15) وقد أشار الى ذلك شمدت فن!| لمن لمرجع المذكورصه : ْ٠‏ 


مه 


فقدا من المسيران تفسر اويميرعنها٠‏ فهنى كالجواهر البسيطة (غهر اليركبة ) الثن 
لا تقبل التحليل والتفسير.٠‏ ومن هنا نشا الخلاف حول تفسير الرموز وتعريقها ٠‏ ذ 

لانه لا يخم للمعنن الذي يعينه المنطق .٠‏ فهو حدث خارجح عن سهطرة الارادة 

والمقل والمنطق ٠)١54(‏ والرمز من هذه الناحية يسد عجز اللفة فن اد“ معان 
وصور مستمصية وفن التعبير عن شعور ناتن ضبابن ٠‏ فلم يعد اذا وسهلة مدرسة 
شعرية فحسب ه بل اصبح ايضا طررقة فن التعبير عامة لا نخن للشاعر الفنان عنها 
(95!) خصوصا اذا توخى فن شعره الانطلاق من حدود الذات والشس؟ الملموس 

إلى اجواء اللاجن ٠‏ 


(150) راجم قول مرسيل ريعون فى كتابه اليذكورص٠٠-١ه‏ 3 


)١97(‏ يقول عدنان الذهين - * اللجء الى الرمز هوفى الحقيقة لجر طبيعى ه 
واضطراري فى آن واحد ٠‏ شحن نريز لاننا مضطرون الى الرمز ه اويميارة اخرى نحن 
نرمز لان هنا لك عوائق سيكواوجية وأخلاقهة واجتماعهة تعوتها عن التعبير البباشر٠‏ هذا 
اذا لم ننس أن فى القن عامل الرغبة من التأثهر فى الاخرين ٠‏ وهذه الرنهة تتحقق 
أكثر ما تتحقق باثاره المخهلة بالصوروا لتشبيهات *٠‏ عن مله " شن تعريف الرمزية* 
فى الاديب اليجلد السادس سئنة 1١١17‏ عدن 9 ص7 ٠‏ 


(م) 


في الرمزية نزمة ذاتية وجدانية قوية تكاد تكون عصب هذأ الفن الشعرى وروحه ٠‏ ولذا 
فأن تعريف ذ لك المذ هب | لرمزي يتلون بتلونمعرفيه وبذ اتيتهم ٠‏ فالرمزية في عرف سيتفان مالارمه 
* تامل الاشيا" وصوره تتصاعد من الاحلام التي تغيرها وتغدّيها ٠‏ وهي تصور الاشيا" تحت ستر 
شغاف منالوهروا لغرابة التي تنقشع بالتدريحج بواسطة الايحا* - وهذا هو في نظرمالارمهاعجوية 
المريعيته:(151) + ويصرف الد كتور يشر فارسالرمزية يانه 5” اسشياطما وراء الحسن .من 
المحسوس وايراز المضمر وتد وين اللوامح والبواده ٠‏ باهمال العام المتناسق المتواضع عليه ظولهيه 
المختلف يكد اذهائنا ‏ طلبا لتعالم الحقيقي الذي نضطرب فيه رضينا أو لرنرضى : تدهشنا 
ظواهره وتريعنا بواطنه وتعجزنا مبادئه عاام الوجدا ن المشرق والنشاط الكامي والجماد المتأهب 
للتحر ك الى ما يجري بينها من العلاقات الخريبة والاضافات التائهة في منعطفاالرج ونثاني 
الماده يشتوك في كشفها الاحساسالدفين والاد راك الصرف والتخيل المنسرح . [118) ٠‏ 
والرمز كما يحد ده هو صوره او قل سوب صور جزئية ينتزعها المنئشّ من المبذ ول كما نتتزع الاشكال 
ميجثيات من هيئات الموجود ات على مرقم رسام موفور ا لحوا سمشغول المخيلة محدث| لقلب 
يعد ا لملموسمنيثق الانطلاق الى عالم امثل الى عالم روحاني يوفق بين الواقع والموهوم فيجعل 
ناته الفناتة تحكمرعلى اللح الموضوع ا لمرئي فق م دريتا على لمح مشاهداته الباطنة ٠»‏ 
فيمزح الرسم لوائح الرسامبا لخارجيات فتنسجم سرأ ٠٠‏ حتى أنالاشكال رهما تبدو نفقصه 
او مختلفة اومائلة 3 لوي الوا ل ا 01 
ويصف | لشاعر سعيدعقل الرمزية بائها * واقعمجنح ' )5١:(‏ فالشاعر الرمزى يتخذ 
الواقع كنقطة انطلاق الى ما فوق الواقع ٠‏ فهو واقعي منجهة وأثيري من جهة اخ ى 


ل ا ل ا ا ا ا ا 0 


ا ا اك 


اريم -طت 119180 مضه 5 2م100 كه 20615 6ط ,802 12191 8 0101ناا 
(154)الدكتور بشر فار سمقدمة مغرق الطريق (الطبعة الاولى ) ص له .١‏ .5 1918 


امد ل صم سم ووم سس وميه وسسم سيوس 


(15١)الد‏ كتور بشر فارسالمرجع ١‏ لمذ كور ص ندلا, 
(+-؟)عزمقابلة جرت مع الاستاد سعيد عقل في ١‏ كانون الثاني سنة 1565 


ادس ٠‏ 2:4 بيولاف نل سس بل عه امش اج شال ب مجو كيفة .بل ويل ساد عع الال لاج يسع عاسم لا 


ج02 لمعه واي تاف عع سعد يم 


٠ 


فخلاصة القول . ان الرمزية بصورة عامة لون: من الشعريهتمد عن كل ما هوواضصح 
سطحى مألوف (١١؟)‏ «هنفر من يود المنطق وتحديداته فن التعبير والتصهر : 
ويتعذلب المتخيل فى أكثر الاحهان فيحمل التاري* على الولج الن جوهر القصهدة 
عن طريق الوهم والخهال ٠‏ ئ 
والشمر الرمزي : والحالة هذه «بهان ذاتى عن ممان ضبابية تملهها يصيرة الشاعر ‏ 
المنطلقة وخياله الرحب ضن اسلب ايقاعس مبتكر مقعم با لصور المثهرة والالفاظ 
الموحية التى تنيضش بالممنن ولا تبي به جبهرا (؟0؟ ٠.)‏ 


' ويشهر الدكتور بششرفارس الى ذلك فى قوله » " فن الرمزية كما فى آداب هذا‎ )٠١!( 
١ المهد يغة فى القرار ٠لا الفرارمن الدنها ائفة وبرضا نفسانها على الحو الابتداعن‎ 
الروينطيقى ولكن الفرار من المدقول والمصطلح عليه وين القراعد القائمة والضامة'‎ 
المؤئة ومن المام المتناسق المختلهه اختلاتا يكد اذطننا ومن الطبيمة البشسية‎ 
ْ " الموثقة ومن المقل المتصلب والمنطق المتجمد واليقين الملفق‎ 
0  ؟6( عن مقالة " فى المذهب الريمزي " ضن الرسالة سنة؟؟! عدد نيسان‎ 
ْ ٠7!نلا١ ويشير مالارمه ظ فى كتابه 2068168 18 مملاة 8وروجع ص70‎ ٠ ص ؟!”7‎ 
' ٠. الى النشوة التى يتمتع بها الشاعر فى تأمله الابدية ؛ ومناجاتها فناعماق نقسر‎ 
' (2907)يقول احمد امين - " ولهذا الادب الروزي جماله فهو يتاز بانه جمال‎ 
فهوجمال تنظره كأيك أ‎ ٠ مقع تدركه ولا تلمسه ونتخهله ولا يسيح لك أن تحدق فيه‎ 
١ قد خلععليه الخفا' جلالا‎ ٠ لا تنظره تسمعه كأنك لا تسبعه تعرفه وكأنك لا تعرفه‎ 
' فكان جميلا جلهلا معا نسبعه لتذ له ونترنم به ه فلذا اردت ان تقبض عليله‎ 
 ناعمماوه وائها‎ ٠ قيضت علن هراء لين لكلماتة مدلول محدود ولا لمعانيه حدود‎ 
٠ فيضن الخاطر الجز الثالث ص-507‎ "٠ فى اللانهاية وسبم ولا غاية‎ 


3د 
اللون المثالن فى الرمزية 


يترد د بعض النقاد والادبا*ء فن تسمية هذا المذهب الشمري البتجد د 
رمزيا * فيدعوه بمضهم الادب المثالن ويصفه البعض الآخر بالادب الايحائن ٠‏ وهذا . 
دليل من الدلاكل على ان الايحا* الفنى والمثالية الروحية هما ابين ما يتمهزبه هذا ' 
اللون من الادب والشعر(507)- فالمالم المادي فى نظر الشاعر الرمزي مسرج تتقلب ' 
مشاهده وتتغير٠‏ وهن صير زائلة مسوهة لماام أسينى ٠‏ هوالعاام نفسه الذي يهفو 
اليه الشاعر الرمزي ويحاول الاتصال به ان لم دقل الفنا' فيه فى نشوة روحهة هن اقرب 
الن نشوة الصوفية وغهبويته!( ٠ )5١6‏ اما فلسفة الادب الرمزي فيدور محورها حول 
دظرية البحدة المميقة الشاملة التى تربط جوهر الكائنات بعضها ببعض ثم تريطدا بها 
ارتباطا وثيظ متينا ( 0٠٠؟)٠‏ فالجوهر واحد بان اختلفت اللادة أما المظاهر التى 
لا نبصرها الا من خلال ذراتنا : فهى ربوز لذلك الجوهر الدائم او لتلك الحقيقة 
الازلية ٠‏ فالظلال بالنسبة الى تفكير المقل الباطن يجري على هيكئة رموز واشارت 
فلا مفر للشعر الرمزي من ان يحاكيه فن مجراه وهنسج على منواله ٠‏ (507) فالعالم 
اذا بما فيه من مشاهد وصور هو بالنسبة للشاعر الرمزي رميز تتفاعل معما يتمرج ف || | 
قلبه هجول فن خهاله من شعور وتصور خصصا انها تريز الى الجوهر الكامل والجمال ٠ ١‏ 
الاسنن المطلق فن عالم اللانهلية المجهول ٠‏ وكانت محاولة بلغ ذلك المجبولغاية | 
الروزيين ٠‏ ش 


(5١5)يمثل‏ لنا " تعليق * امين الروحائن علن مسرحية " مفرق | لطريق" مهزة النزعة 
الرمزية فى الادب وقد جاء فيه ٠٠١‏ استكيرتها على صغرها ثم أعدت قرأءتها للمرة الثالثة 
متلذ ذا بمحا سنها القريدة: الجمة برقائقها الصينية وحقائقبا المادية ونظراتها الفلسنية : 
وروائعسها القنية " * الرسالةعدد 1501 بريل سئة 1١4‏ عن مقال الدكتور يشر ذارس * نن 


المذهب الرمزي " ص711”” ويمكن الرجح فن هذا الصدد الى مقال زكن طليمات فى المذهب 
الرمزى” كن الرسالة سنة م؟؟| عدد 7 4ه ذه رض 0 


تيبود ”| م المذكور 1 ايضا على سبيل المثال بمض 
الم ات و .يم" و /2.108-105 #قمده 6 ين 2 ا 


3 0 تصيد ة بود ليره مناهة :ده جه ه002" ألمذ كور دثل ين 


الطبيعة ٠‏ راجم ايضا ترجمة قصيدة " وحدة الكون م اي و 


في | 


- 0 


محلته ١-1‏ سنة 
لكك 
(5؟+ ؟)عن محمداللين حشونه المب 


1 عدف ( ا ص - 5 
المد كور ص له ل 


)05( 


وج جي جسم سسبرجج-: وعم بجي ببس بيد عبج ب جد سو سسبب سيب بسهبجي دهج عبس سيد دج ب يسبب يع بوه وب بسع سوباد سساو دي يم مد سعد ميد يده لحب بطي بيعب مود حي جه م عيحب بسي بمب مسجم عب ار بال جو عه بج حاحب سرصم مجحب و مج وعدن عمجب مص صععدد لرد همجح وود حت ١‏ حيتي مسر متسمدم بيد دعس لوه حدس برو صرمج بج جهاو بمجزج موسر متاح بابس بجوايم مسر ع 


وجب سب بوبحب جوج عمج ع ججح جو سرج و ببس مسج ججح محومجحج بجي جع جب سورج جبجج ده جه اسدبجب جحجج د رمب عمج ماج بع وويجب يسا عاج كرا موجه وسابون مجبيب ب ميا ماج ججاس ب ووس بسب بوو ببسي سبحي ربب وببسحيجبه بوبه شحج مها نمه بجي ببجبعوزمه 7 بيد + بوب وسيب سجرم عجوم سبج ججهد بوم مدب جببجج يري بوه بجي + لحي يديج جع -بعيابب بم وسو ب سج وج مسجججب برج ع جسج ب ربجي جبو مجه جيجي عسوي جه جججيه ج مج جيم متيعبر حبدويا جب حج 7 بجيو از يجي جيهب جوج ابه يبوج جع حيو بدمبجي بيصم تر ل امع 


أت 


قال بودلير»ء ان الغريزة المجيبة الخالدة النزاعة الى الجمال هى التى ترينا 
الارض كلبحة اوكيمض صور من السية " )5١7( ٠‏ هذكر بود لير بان الشاعر هو 
الذي يروز الى جوهر المالم الروحنى بواسطة نبونه وقوة ابداعه والهامه وحدسه 
(8٠؟).‏ 

لقد تجلت تلك النزعة الروحية فى شمر ممظم الريزيين ٠‏ قهربوا من الواقع واستسلموا 
الى غيبوبة الاحلام (505)يحاولون فيها سيرغور عالم ما ورا* البحسص ٠‏ وهذا ‏ | 
ما ثمله الصوفيون من تبلهم : قن انطوائهم على نفسهم وفن تأملاتهم الروحهة ٠‏ 


٠‏ ؟)عن - 18 8ضهة معهه1"1 ه32 586 1ضسمو0 5 ,"امع ص5ة851 51 ونردلا 
و2.125 1945 501888 ,و8 1وعدة 52 2506816 


(4١؟)‏ عن كتاب فران المذكورص ٠١94‏ 
)5١9(‏ وقول سعيد عقل مثلا - ٠٠٠‏ بلى شمرت ان سكين الظن اكثر واقمهة من سكئنى 
الحياة" ٠‏ عن مقأله " حلوة الحلوات امهرة الاخيلة " ٠‏ صن جريدة النهار المدد 
السثار لسنة ١599(‏ ع 1١9‏ "000000000000000 كو 

ذ : و مت 8 
وراجم فن هذا الصدد كتاب مالا ربوج 160 ووس م جد 
وراجم ايغما تيبوده فن كتابه المذكورض ٠171-2109‏ 
وكتاب ماريتنو المذكور ص ١15١‏ - وكتاب تيبوده المذكور ص7؟5١1‏ ؟1؟١‏ وهو 
الفصل عن " المنطق " فن الشعر»٠‏ 


)16( 


والتذ وق الفني ا لصافي هوايضا في عرف الرمزيين حالة من حالانا للاوي ٠‏ وقد اشارالى 
ن لك سعيد عقل في قوله : "النفسء في لاوهيها مهي المتذ وق الرفيع للشعر -(518) 


لقد نفر الشاعر الرمزي من الواقع وترفععن تصويره المحسوس (7١؟)‏ خي لجرئه الى نعيم اللارمي 


وأحلامه 9 فهو جاف في نظرولا يغذ ي فنه ولا يستليهمه 5 ومن هذا قول الدكتور بشرفارس ؛ ١‏ 
”الحقيقة » اليست ن يك الوادى الشظف تخضله فيضمشاهدق الباطنة(511) ٠‏ 


,١1١ سعيد عقل المرجعالمذ كور ص‎ )5١( 


(111)راجعفي هذا الصدد شمدت المرجع المذكور ص 5ه ٠‏ وفيها إذكر ان ما لارمه 
قد نقم على “الريبورتاج " في الشعو ٠‏ 000 

(11١١؟)مسرحيةمفرق‏ الطريق”* ص ,١19”‏ ويعلق انطون كم على هدذ! البيت بقوله : 

” وهذا ينتهي الى الاتجامفحو العقل الباطن! لذي يرجع الى ادب الالماني “غوته” والى العلامة 
" فرويد " وقد تممه الاميركي * وليم جيمس ” والفليسوف * بيسن * ء وكذ لك التفتلفتهم الشامر 
أدغار بو ومن عقيه أمثال بود لير ورمبو وملا رمه تباعا وادبا* الشمال ٠‏ الحقيقة موالمة 

فينيضي ان نفرمنها » واجدر الوسائل للفرارمنها انما هو التأمل الباطني ٠‏ ففي لفظة ” 

نظف ” د ليل كاف على قسوه الحقيقة وهرارت: ) ٠-٠ ٠‏ - وهكف | فالاتطواء على الذات 

ينسينا حقائق الحياة الواقعية وتجملها ٠ - ٠ ٠‏ وكا نالرمزيون قد اووا الى التعبير الداخلي 
واستنبا ئرما في اعماق الاعماق ٠.٠0‏ 

تم أنه جعل هذه المشاهد اتتبلغ ويناعنطريق الفيض” ٠‏ وعليه فليسن لك في متناول الاد را كن 
المقلل بل هو عير الاو را كالسضورى. + 'تونيس لداعل الباطن على العفل الرلضئ 
انهمار الذات الالهيةعلى المتصوفة آن تتم المشاهدة في اقصى حالات الشطح ٠‏ أن تنتشي 
الذات يتأملها ذاتها فلا تلتسشيئا خارجا *عنه ا“ المرجع المذكور صى -3161_ 


اللا بحيال لش ب بصم جاح لنيز 4 وس أ باص هوت أل سحو سات 


قلات ا 
خصياائص الاسلوب الرصزي 


ا لتشبيهات والاستعارات بان كانت هى فى نفسها وفى نطاق جملتها رمزية : لا تكون وحدها' 
الشمر الرمزي ٠‏ فالقصيهد ة الرمزية تحتاج الى خصائس فنية اخرى امتازت بها عن سراها 0 
والشاعر الرمزى يسمى لابداع منظوبات بعبدة عن برودة الابتذال وعادية الواقع يستأنس بها 1 
ذوق القارى؟ وتهنز لقراءتها مشاعره واعماق ذاته ٠‏ وهنا تكمن صعرية الابدام والخلق ا لشمري | 
(14؟) وقد اشارالى ذلك مالارمه فى قوله -" ان الصدفة لا توءديالبيت الشعري" (1)515 
والشاعر الريزي وان حباء الله موهية الخلق: هومهندس شمره وينظيه أكن لا يفسد شكل - | 
ذلك الشعرجوهره وروحه (560) ٠‏ ومن اقوال مالاريه المشهورة *" ارهد ان يخرج هذا ! 
الشعرمن قدساقداس تفكهري جوهرة رائعة اموت على بقاياها ٠‏ ناقضى ليالى ٠٠0‏ فى تصور | 
كل كلمة "٠٠‏ (51؟ )كل هذا دليل على اقتناع الرمزيين بصعيية الابداع ولذا قان انتاجهم ‏ ' 
الشعري بصورعامة قليل بالنسبة لشعرا" المد ارس الاخرى ٠‏ وهذا ما نلمسه ايا فى انتاج ‏ | 
الشعراء الصؤؤيين ٠‏ 0 
القتطف مجلد ١٠١7‏ صنة 11١149‏ عدد؛ ص؟5 _974. و لد حا ا 
وكتاب مالارمه المذكورص 29 ٠‏ و 7018 تنا 88م 226 8كدة أ اموق قط 16 " 
(١؟)عن‏ كتاب مالارمه المذكورص؟75(©ييقول الدكتور بشر قارس قن مقاله "كلمة الشاعر " 
ينبغى للشناعر الحد يثان ينفمس فى دواوين اللفة حتى تدورله سنن المريب سن 
نطقها وهستقهم له جانب غيرقلهل من المفردات فيمرف كيف يشتق الكلام وهنزله ويجريه 
وكوف ينقله من صعهد الحقيقة الى اثق المجاز والمجاز عصب الشمرء” ص77 . 
وقول ايضا » * انما الشاعر سهد لفظه ٠٠٠‏ على ان الشاعر مهما تهباريات الشمر له | 
من طلاقة القريحة ودقاوة البديهة فلابد له من استشفاف سر اللغة زيادة على الاستكثار | 
من فراكدها ببصارة وتحقيق "٠‏ عن مقاله " لفظ الشاعر " فن الاديب المجلد الثالكت ‏ | 
صلئة؟14؟! عدد [! صه ٠.‏ ٍ 
؟؟) عن كتاب المدذ 5 . : : ْ ا 
اا د ما لارمه المذكورص يعاد الصد د ايضا المرجم المذكور ا 


عاسلايك حا “06 ل له ماله س سف معطم اد دي خساماء موماحة نعل 2 


الايحاء قن اللفظ 


تشكل اللفظة فى الاسلي الريزي جز! مهما من مادة الابداع الشى ٠‏ فهبى ‏ | 
تتزاوج مع الماطفة والموسيقى وا لصورة : والفكرة المهسهطرة فى القصيدة تزارجا ويقا ٠‏ ولا ! 
يكبل الالفاظ فن الشعر الرمزي معنى محدود مألوف ٠‏ بل تترك للقارئ؟ مجال التصور 
والتخيل كما انها ليست بصبيفة بصبغة موضيعية نهى فن الجملة بصيص اضوا" باهقة ' 
تومن أيمة الن الممنن » البضمر أو مجمرعة اصوات تتسجم فى ايقاع موسيقى مرح ١(59؟)‏ | 
فتوالف تلك الالفاظ بذلك اسلا فريدا فى الشعر الريزي يمتاز بالايجاز والايما' والايقام ‏ / 
والايحاء (7؟5) ٠‏ وتكين بواسطة ذلك الايحاء والايقاع: القيق الصوري فى الشمر الريزي ٠‏ 
5 لقد أمناز الاسلب الرمزي بالابحا' مللفظى والايما: والاشارة الخقهة تذكر الد مور 
بشرفارس -" ٠٠‏ انه قد حان الزمن الذي فيه اصبح الايجاز والاييا" فى الانشا" الرتيع 
أحب الى القارى؟ المريس المبذب من التطويل والدذييل ٠‏ " عن مقالة " فى المذهب الريزي 
الرسالة سنة ؟١!‏ عدد 69١‏ ص ٠ 7١١‏ وهروي الدكتور بشرفارس عن لسان بود ليرقولة” | 
جا* فيه * القن الخالص ان تخلق سحرا يوهم بهرحن فيضم فى آن واحد الذات والموضوع ١‏ 


8 

عن المرجع المذكور ص١‏ !”7 ٠‏ كما أنه اورد قولا قن هذا الصدد لابن سبعين الاندلسى عن ' 
لسان المستشرق الانرنسن ليس ما سهنيون جا' نيه »" ان اللفظ يجبان ,يق السايم ‏ | 
وبسهته "٠‏ عن مقاله كلمة الشاعر" المذكورفن المققطف ص771. ا 


يمكن الرجوع فن هذا الصدد الى » مصطفن عد اللطيف السحرتن الشمر المعاصر على | 
ضرة النقد الحديث مطيعة الرسالة القاهرة سنة ٠ ه١ص 1١44‏ وأحمد حسن الزيات” 2 | 
دفاع عن البلاغة مطيعة الرسالة القاهرة سنة ه٠4١1‏ ص9؟ا. ْ 
(5؟؟) يقول عبد الله عهد الدايم فى هذا الصدد - " وايقاع البيت ليسسالا عام الفكرندس ./ 
فهو ليسايقاعا متتابما مكونا من اضافات تقسهمات ولكنه ايقاع متناظرحى ٠‏ وهكذا تكون مهمة| 
اللفة فى هذه الرتبة السامة ان ترقعى ان صمحت هذه التعدية « الحائنا!ا الد اخلية ٠‏ ْ 
فلا يخضم الترتيب الصرين النحوي والتنقيط الشكلن لينطق عقلى جاف منصب من خارج بل ١‏ 
للحركة السيكولوجية الحقيقية * عن مقاله * فلسئة الادب الروزي "فى الاديب مجلد ؟ دة )0 
عدد ؟! صض١؟ ٠‏ 


”5 
الفمضن قفن المعنن 


لا يتوخى الشاعر 5 الوضج البين. والسرين ار ل ٠‏ فهو 
يجري فى اسلويه علن ما هو غريب غاش صائفا اقكظاره فن اطارفئن جميل من التمايهر شْ 
الفايضة الموحية والصور الغريبة المثهرة ٠‏ الم يقل يشرفارس فى قصيدته " الى زائرة * ١‏ 

ما رهة اللفظ اليبين السحرمن وحن المبارة ِْ 

فالفمض والغراية عنصران متكاتفان فى الشمر الرمزي ٠‏ اذ أن الوضوح فى عرف 
أكثر الشمرا* الروزيين ه يكسب الشمربروده وجفانا تتلاشى فيها روه ٠‏ واما الفألوف 
ذانه لا ينسجم وعصر الابداع الثنى فى القصيدة ٠)557(‏ ويمتقد هؤلاء الشمرا ان 
لذة أكتشاف معانى الشعروبمراميه المغلقة الفامضة هى من روج التذ يق ا لفنى وجوحره 
(524»: والغفبضى المستحب هوالذييفذي تلكاللدذة وبعد عن الشمرعصر الملل ٠‏ 
وهذا بود ليرمئلا يعرف الجمال انه " شى* حزين : شس' لا يخلومن الامهام الذي يدع ١١‏ 
مجالا للتخمين والوهم " ٠‏ 599؟) فالريزيون كالصونيين المتأملين يشاهدون الجيال - | 
المنشود من خلال ضياب الفمؤروالوهم ٠١‏ 8*؟) ( ٠‏ ْ 
(4؟5) يقل الشاعرمالارمه " ان الشمر سرعجيب على القارى' أن يفتشزعن مفتاحه "٠‏ عن ْ٠‏ 
ماريتنو صن؟ ةدج ,1950 0 و 53755011588 5ه 298228586 ,ه231 وسذا ندملا ٠‏ 
هقول سميد عقل -" ان الشمضيوالايحاء يدق للقارى" لذة ان يكون الها" ٠‏ ويعنى يذلك | 
ان القارى* المتذوق مشارك فى عملهة الخلق والابداع | لقنن عن طريق اكتشاف الممانى وجوهر ' ا 
الشمر٠‏ وقد ذكر سميد عق هذا القول فى مقابلة جرت ممه فن ١‏ كانين ن الثانى سنة 6 56[ 
ويمكن الرجوع ذن هذا الصدد الى قول الدكتور يشر فارسفن مقدمة مغرق الطريق ( الطبعة ‏ / 
الاولن )ص١‏ كتاب تيبوده المذكورصض_-١٠١اوصض؟١١٠‏ 
اش 0 ٠‏ وراجع ثن هذا الصدد ايضما قول تاليري فى 


0 ه8غ6ه1هلا » قت د ” 


(0؟) لمل قول الدكتو 00 عة الرمزيين الى الفميض قال - " الشاعر انما 
يعمل فى الظلمة ٠‏ ظلمة الخلجات ‏ » فهرييين يلد رما بخاص الي ال وبا ٠ن‏ ان 
لقاط اوهام تشغل الناسولا يستوضحينها ٠‏ فبويرسم خيالات ملامحيا لبصائرى لالانصار 
عن تليق "على مقال عادل ضبان * ال أوله "فى مجلة ألكتاب الجلد الا 0 
سدجٌّ + 5 9 | الجزء الرابيم ص١51؟ ٠‏ ْ 


ءء 8# دك 


تآلف الاحساسات فى الاسلي الرمزي 


يميل الشعراه الرمزيون الن الاعتقاد بان جوهر الاحساسات واحد ه 
ولذا فائهم يمتازون فن شمرهم مزج تلك الاحساسات على أنها من اصل واحد ٠‏ 
فين تعابيرهم مثلا ه لحن شقن ورماد المنن ونوة خرسا" وابتسامة صفر" ذؤكرة | | 
خضراء ,شهوة بيضا" ودم اخضرء وكان بودلير من السباقين الى تطبيق هذه ١‏ 
النظرية فن اسلربه الشعري ٠‏ (1!1) ولا يخفى ,ا فى مثل هذه التعابيرمن غراية ' ' 
ومعان مختلفة جديدة ٠»‏ ش 


(1؟) راج قصيدته * 88ومهةضدمةه 29:2 " المذكورة وشمره فى ديرانه ازاهرالظ 
صض-595 و#4ك؟ك5ء على سبهل المثال ٠‏ وو 
وراجم فن هذا الصدد انطون كنم المرجع المذكور ص 645 ٠‏ 

ومارون عهود مجددون ميجترون دار المام للملايين بهروت ٠1158‏ 

وقصيدة الدكتور يشر رس ” الخريف فن ندلددة " فى الاديب سنة 4 ١556‏ الجزء الرايع 

حص ل" ٠‏ ون 1 
وقصيدته " صيايا و شيخ " فى الاديب سنة ١١54‏ الجزء الخامس ص ل ٠‏ 


”7 
اغراض الشمر الرمزي 
غاية الشاعر الرمزي 

لعل غاية الشمراه الريزيين ان يقحموافن الشمر افكارا اسمة النطاق 2 ' 
تعبر عن اعيق ما يكمن قن النفس الانسانية ين اللاوى الباطئى وان يترجموا ترجمة ! 
ايحائية فنية تلك الاهتزازات التن تثور فى اعماق الكائن عند احتكأكه يبيظاهصر 
الوجود ومحسوساته ٠‏ ومن غايات الشاعر الرمزي ايضا ان يبدع ويخلق فنا صرفا ينجذب 
اليه حدس المتذوق فيتسب الى اعيماقه وقلما يبرحه ٠‏ فالشاعر الرمزي ايضاء يريد 
اجمالا : ان بوهم وبسبت ويسحر(؟7؟) فن جومن الاحلام الشمريةالفا يضة :التن 
تقرب الانسان وتنطلق به من اجواء المالم المادي: البحدود الى افق عالم الفيب 
| لرحية ٠‏ (55؟) 
ان يعبر الشاعر التعبير الرائم!لحافل الصادق الخاص بانثماله الذاتى ٠‏ " عن مقاله 
" كلمة الشاعر" فن المقتطف المذكورص577٠‏ م يقول - " اوما كان الشاعروالساحر 
رجلا واحدا فى الام الفايره ٠‏ فالحيلة تكون فى استعمال الكلمات من جهة قدرتهن على | 
الاشيا' الخارجية فيتخطى الشاعر مضيق المحسوس الملقى الينا لهس فى فسحة المد رك 
المطوي عنا ٠‏ وهذا يعود الن صناعته الاولىةه الى الرقية "٠‏ المرجع المذكورصض ٠87١‏ 
(5*؟) لمل قول عبد الله عبد الدايم قن هذا الصمدد يلخص النزعة الرمزية النى تتمثل 
فى شعر ممظم الشعراء الرمزبين المجددين ٠قال ٠٠٠"‏ وبهذااستطاع الادبالرمزي | 
ان يدرك الهدف الذي من اجله خلق الشمرووجد اللحن ٠‏ الا وهومسايرة النغمات ‏ ' 
الحهة والتمشى مع ايقاعات الصهرورة والقرار من جمود الشيول الاجتماعى الى حيههة ١‏ 
الابداع الشخصى ٠‏ قعرف إن يعلويالنفس الانسانية الى جومن الانغام القدسيةوفضاه ! 
من الحان اللانهاية هن من صميم الواقع باس الوجود الانسائنى اسدل علهها المجتيع بنزطه | 
العملية ستارا من النسهان ٠‏ ولكن ابت النفس الانسانية الا ان تتمخقضي عنها فى هزاتها ' | 
المنيفة ومواقفها الحرجة "٠‏ عن مقالة " فلسفة الادب الرمزي” فى الاديبالمذكورص».” ' 


كذ ا 
اللون الصوقى فى النزعة الرمزية 


الشاعر الريزي مثالى النزعة يلبس فن شعره ه بصورة عامة ه تعطئنُ جارف | 
للانطولا ق من حدود المكان والزآان الى عالم ما وراء تلك الحدود : والاتحاد باسرار 2 ' 
الكون الذي هوفن نظره صورة محقره او انمكاس مشره للذات المطلقة ٠‏ (556)ولذا ! 
ثانه يعائن فن نفسه صراطا لا يخمد ناره بهن ما تتشهاه نفسه من لذات محرقة 2 | 
وبين ما تهفو أليه روحه ٠‏ فهو بوحانن فمن حبه الجارف متألم فى لذاته االمادية (8؟ )| 
اما نزعنه اليوحية تلك فتترقرق فى أكثر قصائده وتطيعها بطابع الذاتهة والوجدانية ٠‏ 
هرى الشاعر الريزي ان الشعر وتجاب الشاعر : على غرار التجاب الصجؤية ٠(57؟)‏ 


1 
0 
: 
ا 
: 


9؟؟) يمكن الرجيع شن هذا الصدد الن/21217162 476 .4/ المرجم المذكورص 
هلاظز_عراء 


(؟5) راجع فى هذا الصدد كتاب ماسان المذكوروفيه رصف مسهب لحياة يود ليرويا !| 
واجمبه فى نفسه من صراع وهقلب ٠‏ وهذكر الموالف قن عن ٠ ٠١‏ أن مود لير يملك قلها ا 
يفا ٠‏ وراجع ايضا شمدت المرجع المذكورص ٠١8‏ ا 
نلمس تلك النزعة فى ادب الرمزيين كمسرحية مفرق. الطريق فر م : ٍْ 
المجد لهة وغهرها لسميد عقل ودهوان سلم اصلام لبك طهرها من القصائد الرمزية ٠‏ وفهها. 
ترجمة للصراع الدائم بهن الروى والمادة بهن الزائل والداكم ٠‏ 

(55؟5) يشير الى ذ لك الدكتور بشرظارس فى ماله * كلمة ا لشاعر" ثن القتطف المذكور 
٠ 7 7‏ وياسان قن المرجع المذكور ص 7ه اما احمد حعن آلزيات فهذكرانه مناسهاب | 
تهلم الريزية كمذهب نيع من الصوقية التى اعدرت يعض النفوس اللطيفة فاستشفوا السيو ١‏ 
على | لناس فتصوروا فى الفراغ. ثميكا.:وتوهنوا فى الظلام نورا ٠‏ [ 
دفاع عن البلاغة ص ١89‏ . 


م ووه وايه ‏ ظدانت ل ررعيال ل مايه مد سه عدي هد 


عه ملام ف مامح للف لح م ها : - وم قدانب ذأه اسفن عماس مشا أطاس دن لثهد عل 


(؟؛0) 
فيلتقي مع المتصوفيين على صعيد النزعة (151؟) - فهو صوفي في نزعته الانعتاقية حوفي فلعربه 
من الواقع طليأ لما هو اسمن منه وأقرب الى جوهرق أته ٠‏ وهو صوفي أيضا في استضعافه للعقل 

5000 كك 

(.554) وانكار نفون » في عالم ما يلي الواقع » ثم استسلامه الى الاحلام وا لتأملات حيث تتلاشى 
ملدة لايحد داها المنطق ولا يعكسهاالعقل ٠‏ وا لشاعر ا لرمزئوصوفي في حياته الباطنية و في عا لمه 
الذ اتيهيرى منخلا له الكون ومظاهره مجموقة رموز وأشارات وكثيرا ما يلجا الشاعر ا لرمزي العربي 
الى تحايير ا لمتصوفين ومأ روي عنهم من صور ومعان ٠‏ فالدكتور بشر فار من هو“لا' الرمزيين الذ ين 
يعترفون بان ' الصوفية امدت لغة الشعر يطائفة من اصطلا حاتهم فاغنوها /585) ث 
واديه بمأ فيه شعره د ليل على «صحة ن لت لما فيممنتل© ا لمصطلحات وا لتعابير وا لمعاني ذدات 
لمتكا + كاستمماله الومري وو اي 7 


شحاف سس امس ع 


(170) أشار الد كتور بشر فارس !الى ذ لك بقوله : ” يلتقي الشعر الصوفي والشعر لليفذى الرمزى 
على صعيد التجربة الباطنة » ومن هنا قد يتحد الاسلوب في التعبير ولى رأ لالت 1 
اللمحة الرمزية » من تد وينأ للوامع وا لبواد » وا لجولان في منعرجات ا لنشاط ا لكامن ٠‏ 

عن مقايلة مح الدكتور يشر فا رسفي هآذارسنة ١156‏ جنع 

(174) راجع الكلارعن! لصوفية وا لعقل في الفصل السايق 

(191)عنمقا له “كلمة الشاعر ” في المقتطف المذ كور ص 51787. 


211111 


الفصل الثالك 


1 
ئ- ظ 
إٍ 
ظ 


تمهيد في طبيعة التحبير الصوفي 
يتجه الادب الصوفي اتجاها رمزيا ني معالجة الخظوا هر الكونية وفي التعبير ١‏ 
عن التجربة الروحية التي يمارسها العارفون من أهل التصوف ٠‏ 
ففي رأى الصوني ان ظواهر الاشياء انعكاسات لبواطنها واقنعة لجواهرها ٠‏ 
ولا يخترق تلك الاقئعة سوى البصيرة الثاقية التي يغذيها الذوق والالهام ٠‏ اما التجربة 
الصوفية فتدفع الشاعر الى الالتجاء الى الرموز فيستعين بالكلمات التي تومي بصورة 
#وو ماكر ةفز زاكضة:ةالن :التشكى العو والكى العمية الصوية بف د انها خابفة 
لا يمكن التعبيرعنها تعييرا صافيا مباشرا ٠‏ فالرموز هي اطوعللشاعر من الكلمات الجامدة ه 
ذات المد لول المحد ود المعين ٠‏ للتعبيرعن تلك النفحات التي تهبعلى قلبه فتد ركها 
بصيرته ولا يستعبها عقله ٠‏ فلا خنى اذ! عن الرمز وما يلائمه من اشارة وتلويح وكناية 
للتعبيرعن معان باطنة لا يد ركها سوى صاحب الف وق ومن الف التعبوف ونزعاته )514٠(‏ 
ولقد عاش الصوفيون في عالم روحي غريبعن الحياة الاجتماعية المعيودة ٠‏ 
فلي س بغري بان ييتدعوا لنفسهم مصطلحات خاصة ومفاهيم خاصة للكلمات والالفاظ الشائعة 
في التحبيره 


(٠؛؟)‏ رأجع في هذأ الصدد محي الدين ابن عربي فصوصأ لحكم (علق عليه ابو العلا * عفيفي ( 
الجر الاول ص ١5‏ ويقول الشيخ سراج الدين المخزومي واصفا كلام الشيخ محي 
الدين ابن عربي : ” وذ لكان كلام الشيخ رضي اللهعنه تحته رموز وروابط واشارات 
وضوابط وحذ ف واضافات هي في علمه وعلم امثاله معلومة ٠‏ “المصد ر المذكور ص5 .١‏ 
راجع في هذا الصدد ايثنا *قول اقلين اند رهل في كتابها المذكور ص45 وص ,15١‏ 


سم ة لاب 


الرمزية الايهاثية في تعابير الشعر الصوفي ٠‏ 

لم يعتمد الشاعر الصوفي اعتماد| ظاهرا على ايحاء الالفاظ في ابراز معانيه ٠‏ 
ولذا فان تعابيره رامزه الى معنى محد ود وليست بمعنى الرمزية الفئي ٠‏ وقد يعثر 
الباحث على بعضضتعابير فنية لا تطبع اسلوب الشعر الصوفي بطابع الرمزية التي نفهمها 
اليوم + ان الشاعر الصوفي يلجا" في بع ضالاحيان الى اللون لايحا* معنى اول براز 
صفة نظير القباب الحمر كقول ابن عربي مثلا ؛ 
نبوا القياب الحمر بين جداول22 مثل الاسأود بينهن قعود (١؟5١)‏ 


وقن انق عرق عند "لني تفل +" كنار القيات التكير ال خالة الأعرامرنة الميد رانت 
يريد للك الحك الالهية ه والجداول فنون العلى الكونية التي مقلقها الاعمال الموصلة 


اى هذه الحكم وشبهها بالا ساود وهي الحيات لمشيها على بطونها )5141١( “٠‏ 
ويآتي الشاعر الصوفي ايضا على ذكر الربوة الحمراء فيقول! بن عربي مثلا: (65؟) 
ول لفتاة الحي موعد نا الحمى 0 غديةيو السببتعند ربا نجد 
على الربوة الحمراء من جانب الضوى يعن ايمن الافلاج والعلم الفرد ٠‏ 
وفتاة الحي هنا رمز لروح من الارواح العلوية والحمى هوعند انفصاله عن 


اما الربوة الحمراء فهي تشير الى مقام الجمال ٠‏ وجان بالضوى العالي من المراتب 
وايمن الافلاج موطن السرور والعلم الفرد حضرة الفرد انية .(5115) 


(541) ذخائر الاعلاق ص*7. 
وراجععلى سبيل المثال ذ خائر الاعلاق ص11-15. 
(؟545) ذخائثر ااعلاق صطهممال 


(545؟) راجعالشرح في المصد رالمذ كور ص 8م ,١‏ 


اج بت مام افا ءطلاي 4 عمدلا شد نا مأك عا سدح ويا عد جج 09لا 4 


هاسعو اه لالظ اس قفا ليواي لس جل هب لام جاح حا رمي # الحو مدظ :8 6 مسد افق سدح جع بلقم لايل ب سصدحت مبسية 


يك !وال غسط تحط ده م لعناصاسع عا خذ ول عد زم رهقي 6 نظام 4 دشب ويك كن لديظ هف - ٠4‏ عا يودج دجا بؤهه ١‏ مانا ملسن باسك اه الصا تجيسجدتت, صا «ألواب “ماسر ددا 


.20 سه لاك 


5525 


.هسب عاد هد ع امعد ددا اددء.يه 


مفو عد سه سم سد ر ل عب ينين وعلط بوتت 


لأحع معلا جا ذم كرش ءاعد 


قو حعه م اودر اماع نو لفغي ندا دن لملا لالاإعايس 


ا 


كما انه يذكر الخهام البيقن كقوك ابن القارفي « (55؟) 

وهل رقصت بالمأزين قلائص 2 وهل للقباب البيغى فهها تداقم . 

وشير الشارح الى انه يكتى بالمأزيين عن المقل والحس ٠٠٠‏ والقلائص كناية 
عن النفوس الانسائية فن حال سلوكها فن طريق الله تعالى وهى حاملة اثقال 
التكاليف الشرعية ٠‏ ون بالقباب عن المقول البشرية التى هى فوق مطايا النفوس 
الانسانية وهنى حاجبة لها عن استيفا* المدارك المرفانية ٠‏ وقوله البيغن لانها من 
عالم الانوار المليية ٠‏ وقوله تدافع لان تلك العقول تتدائع وينكر بمضها علن يعض 
ولا يخفى مايرمز اليه اللون الابيغن من معنن الطهر والمفاف ٠‏ والاحمرمن شسهوة 
دنيوية ٠‏ وهذا ما كان يقصده ابن الفااض فى استعماله اللون الاحمرقى هذا البيت 
اذ قال » (145؟) ش 

أيا زاجرا حمر الاوارك تارك الموارك من اكوارها كالاريكة ٠‏ 
جه كثيرا ما يستعمل الشاعر الصؤؤن اللون الاحم ركرمز للشسهوة الدنيوية ٠‏ 
حل فهو يريز بحمر الاوارك الى الانفس البشرية التن تتزين لها شسهوات الدنيا 
فتلا زمها ٠.‏ 
59 ؟) ديوان ابن الفارض ص8؟64 ٠1489‏ ' 
(48؟) الديبان المدكور ص43 ٠١‏ ويشرم الشارح هذا البيت بقوله »" الزاجر: السائق 
كئاية عن القائم على كل نفس بما كسبت وهوالحق تعالن ٠‏ وحمر الاوارك كناية عن 
الانفس ا لبشرية التى تتزين لبا شهوات الدنها فتلازمها وتقيم فهها ٠‏ واحمرارها 
باعتبار قوة شهوتها وزجرها كثاية عن تكليقها بالاوامر والنواهن ٠‏ وقوله تارك الموارك ٠‏ 
كناية عن أكمال استيلاء الحقيقة الالهية على النفص اليشرية "١‏ المصدر المذكور 


٠ءا؟ا_|١1؟7ص‎ 


دو سسك كه ده ممسوي يج و 2 ا عر موب يسو مشهت سن 


ب 70 سم 


وليسيغريب ايضا ان حم خالة الننا بر العو باذ وسيم 6 00 
00 000 وهو فئان مذ هبه 000 كان غامضا ‏ حلقة 
وصل بون عالم الصوفيين الباطني المغلق والعالم المادي وظواهره المحسوسة ٠‏ ولذ1 0 
قشعره يتارجح في معا نيه بين عالم الرى وعالم المادة ٠‏ ولغمونالشعر الصوفي اسياب 
7 في المقدمة. ٠)512/(‏ 
واكثر حا لقي وطق - ولم يستق اق اشام لصي ا من 0 تداق (5149) 


(140) يقول احمد أمين : ” فتعبير العلم واضح محد ود يفهمه الناسبوض ٠‏ ويفهمونه 
على السواء مقى تحقق شرط الذكاء ٠‏ اما الشعر والموسيقى والتصوف فتعبير في غير 
استقصاء ورموز في غير جلا" ٠‏ كل يرمز يما يموى وكل يفهم كما يشاء حسب مزاجه وظروفه 
ونفسيته ٠‏ ومن اجل هذا ايضا كانت النغة ادأة طيعة للعلم وادأة مسكيئة (كذا) للفن 
والتصوف ٠‏ " هيه زالدخاطير عن مقالة " نزعة صوفية ومزان رمزي ٠‏ ”في فيش الخاطر الجزه الرابع ص 165 
(544) يمكن الرجوع في هذا الصدد ايضا الى نسيب الاختيار الشعر الحبوفي ص58 
والد كتور محمد مصطفى حلمي الحياةالروحية في الاسلاى ص إره ب 10, 
واحمد امين * الرمز في الاد بالصوني “في في ضالخاطر الجزء الثالث ص5٠‏ ", 
(515) راجع لزيادة الايضاح مقال محمد فريد عبد القادر * شعر التصوف ” في مجلة 
أيولو المجلد الاول سنة ١57‏ ص 155, 


والحياة الروحية ني السلا ص 5ه ومقال لويس ما سيئيون ”“التصوف” 


في الموسيعة الا سلامية سنة :5 الجر الرابع ص ؟45اى. 
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الى ذلكفن قوله « ( 8٠5؟)‏ 0ن ْ 
وما الوصف الا دونه غير اتن ارهد بها التشبيب عن بعض ما ادري 
وذلك مثل الصميت ايقظ نائما ثابصر امرا جل عن ضابط الحصبر 
قلت له الاسما" تيفى بيانه ذكانت له الالفاظ سترا على متن 

وقد هستلتج من ذلك ان شارحن تلك الاشارات والا لفاظ بحا ولون ايضام معانيهاط ١‏ 
ا داو اانه لاها ادوات شاعرء واللفظة عند الشاعر ئ 
مهما كان دقيا فن تعبيره الفنن : منمقا لاسلهه : يتغهر لونها ويتحور مد أولها 
باختلاف وقيعها فن الجملة وباختلاف المبارة التن تحتضنها ٠‏ كما انها تطيع فن 
التعبير بطايع الشاعر الشنى الذاتى ٠‏ 

وقول شارح ديوان ابن الثاضى «" وهذه رموز الههة فى قرالب كلمات ا 

معنوية لا يعرفها الا صاحب البيت ه الذي وضم الله فن سراج بصيرثته زيت 2595("**٠‏ 
وقد يعنى هذا ان القهم عن طريق الرمز عمل وى بالدرجة الاولى سه ْ 
فن الشروم وحدها مهما تزاوجت تلك الشروح ونفسية الشاعر وسايرتها قفن نزعتها ٠‏ 
وهذا ينطبق على شريع الشعر بصورة عامة ٠‏ ففهم الشمر عمل ذوقن اصلا يصقله 
المقل لكه لا يسهطر عليه سهظرة كلية ٠‏ 


(55) نقم الطيب الجزة الثاين ص ٠ 4٠١‏ 


(505) عن ديوان ابن الفارض ص8؟؟ ٠‏ 


اما 5 57 رموز الشعر الصوفى عسيرا فهوعدم الفزاج والتناسب | 
احيانا بين اللفظة المادية من جهة ومد لوليا الصوثى والروحن من جهة اخرى 089 
فاكثر رموز ذلك الشعر وكاياته واشاراته ضميفة فن ايحائها للبعنن ٠‏ ولذا ثان دارت 
الشمر الصيؤى يلجأ فن أكثر الاحهان الن شراحه يستضم ممنى بعش الالقاز والرووز 
ويستعين بهم على أكتشاف المعننى الذي يشير اليه الشاعر٠‏ 
والرموز الشعرية الصيئؤية هى حلقة وصل بين الرمز الشعري القى الذي 
نلمسه فى شعر المدرسة الريزية « وبين الرميز ذات المعنى المحدد وشها مثلا 
رموز العالم والكيميائن ٠‏ ثريرز الشمر الصوؤن : وهن قيامه : لا تبوج بالمعنن عن 
طريق الايحاء والاشارة الخفهة بل ترمز اليه رمز غامضا فى أكثر الاحيان ٠‏ ولا 
قدر الامكائية الرمزية فى تلك الالفاظ الا من الصوئيين اومن كان عالما وائقا بان 
غيض الشاعر هو روحن سام وصوشن وجد أنى ٠‏ شْ 
مم 
(00؟) الامثلة على ذلك كثيرة متعددة ٠‏ ضها مثلا شرح لفظة منى فن شمرراين ‏ | 
الفارض على انها مقام الائفمال الالهبية وهى آثار الاسما" الريانية يظهرمنها الحق 
الديوان ص 55 ٠‏ وام القرى على انها " قلب المارف المستغرق فن شسهود ريه 
تعالى فان روحانهة ذلك القلب بيت الب "٠‏ المصدرالمذكور ص؟5؟ ٠‏ ووادي | 
الحمن على انه * كنايه عن الروم الاعظر الذي هو أول مخلوق وهو المقل "١ ٠‏ البصدر | 
المذكور ص 570 ٠‏ اما ابن عرين فيشير الى ان الطواريس كنايةعن الاحبة والميس' ' 
البزل : الاعمال الباطنة والظاهرة انها القن ترفع| لكلم الطيب الى المستوى الاعلى "٠‏ | 
رأجم زخافر الاعلاق َم ٠‏ 


ااربت 


شعر الحلاح وان كان صاد را عن صوني مؤمن صاد ق الا انه يمثل لوئا خاصا 
في الشعر الصوفي ٠‏ أو هو انموذج للشعر الصوفي في اولى د رجات تطوره ٠‏ أذ تتجلى 
في موضوعه ومعائيه نزعة روحية ساذ جة في اسلوب بسيط بعيد عن كل تكلف وتعقيد. او 
تفنن بد يعي »ء تملك فيه الكناية الغامضة او الا لفاظ الرامزة زمام المعنى وروح الشعر ٠‏ 
وتمتاز قصائد الحلاج يصورة عامة بايقاعها الموسيقي الجميل وسهولتها الستحبة ٠‏ ومن 
أقوالمه الشعرية تلك الابيات التي يرمز فيها بالرشا الى الحبيبالالهي قال )502(٠:‏ 


يا نسيم الريح قولي للرشا لم يزد يهني الورد الا عطشا 

وله فى مثل ذ لك + (555) 

وألله ما طلعت شسرولا غريت الا وحبك مقرون بانفا سي 

ولا خلوت الى قوم احدثهم ألا وانت حديثي بين جلا سي 
ولا ذ كرتك محزوئا ولا فرحا الا وانت بقلبي بين وسوأا سي 
. وهوالد ى يو ل بلغة المحب الصريحة البسيطة :(550) 

التم ملكتم فؤادى فهمت في كل وادي 

ود ق على واد ي فقد عد ميت رقاد ى 

انا غريبا وحيدا بكم يطول الفراديى 


زازه ؟) ديوان الحلاج ص كنا بم 11, 
(1514) المصدرالمدذكور ص 17 
(510) المصد ر الم كور ص 55. ( كذا في النص) 


5لم سا 


فحب الحلاج الالهي بصورةعامة لا يظهر صريحا في شعره ٠‏ وحبيبهلا يتقمصفي أسماء 
رامزة الا في قصائد قلائل ٠‏ فقد رمز اليه مرة بالرشا )١71(‏ وله قصيدة يدعوه فيها 
بالبدر والشمسوالنهار (15؟) وذلك بقصد التعظيم ٠‏ لقد حاك الحلاج حول 
حبيبه هالة من الا لوهية والقد سية (75 ؟) تذك الهالة التي حاول طواك جهاد ه الروحي 
في حياته الصوفية ان يخترقها ويحل فيه )١3114(‏ كما أله تجئب تسمية ذ لك المحبوب 
الالهي وتذاشارالى ذلك في شعرهاذ قال ؛ 


الى الاق ازل جتافه رمزت رهزا ولم اسم (18؟) 
وذ كر في احدى قصائد ه أله لا يبوح باسمه : 
لأديت يأ من لم ابح باسمه ولم اخنه في الهموى قط .(5177) 


المشاعر وأ لتحبيمر عن عواطف الحب ٠.‏ وعاتان الميزتان تطبعان شعره بطابع السلاسة 
في الا سلوب والسذ اجة في النزعة الروحية الصوفية.( 70 ؟) 


.11 134 راجعقصيدته المذكورة في ديوانه ص‎ )511١( 
يقول فيها + يا معسرنا بدريا هار انت لنا جئة ونار الديوان ص15‎ 0 
: يقول الحلاج‎ ))6( 


و 5 
اقلب قلبي في سواك فلا أرى سوى وحشتي عنه ومذك بهأانسي الديوان ص1١‏ 


(14 ؟) عرف الحلاج بنزعته الحلولية وهي تنعكسفي الكثير من شعره ٠‏ فمن أقواله 
فى هذ أ الصدد: 


لست بالتوحيد الهو غيرائي عئه اسهو 
كيف أسهو كيف الهو وعججميح أنني هو الديوان ص ١١1”‏ 
وقوله 4 ما زْجت روحك روحي في دالو وبعادي 


ال 


ع:.+ لود وله “معلا 


أ« :”ل عاراث حدس يلال طر جف لد 2 اعم كسد اذا ده ال تبلط م املاط الس ل ساراوى. إص طلوطه 


(15؟) الديوان ص7ا؟. 


(51) راجع في هذا الصدد قصائد ه في ديوائم ص 3-57-8538 77917-4سء ل8ه أل 


حت "اكرمت 


تجبل العئبر بالدسك الفتق 


ناذا انتانا لا نفترق الديوان ص77. 


لغ وخوصا, 


01 ومله ءاسا ممصي مه ام مص قرعا 7 


2 


وفي شعر الحلاج تعابير فئية ترمز الى محان صوفية قد يلم بها القارى* دون ان 
يستعين بمعاجم الموفية وشرى الشعر الدسوفي ٠‏ كما في قوله مثلا : (378؟) 


شربت من مائه ريا بغير فم والماء* قد كان بالا فواه مشروب ٍ 
'ولعله يرمز بالما» الى المعارف والحقائق الالهية التي تشربتها ناته فتغلغلت في نفسه ْ 
وقولة #فان جاءك المجرف ظلية فسرفي مشاعل نور الصفا (515) 1 


والمرجح انه يشير بالمجر الى بعد المعرفة الالهيةاواحتجابالذاتعن بصيرة العارفا / 
وبمشاعل نور الصفا الى نور البصيرة او القلبالصافي الذى طهر من الشهوات والد نايا ٠‏ 
ولعله يشير في قوله »+ (١07؟)‏ 

طلعت شمس من احب بليل فاستئارت فما عليها غروب 

الى نور الوجود الح قالذى يظهر للصوفي فينير بصيرته 

كما انه يشيرألى الفين_الصوفي في قوله: (١ا؟)‏ 


لئن كان في بسط من الا رض مضجح فبعضي على بسط من الا رضفي قبضي 

ولا يخفى ما مي هذا البيت من طباق وتورية ٠‏ ويشير الى الحقيقة الالهية في قوله مخاطبا نفسه 
عليك بالطلعة التي مشكاتها الكشف والتجلي (75؟) 

ويرمز الحلاج الى الحقيقة الهية بهذا التعبير الرمزي الفني ؛ 

نعم الاعانة رمز في خفا لطف في بارق لاح فيها من حلى خلله (75ا؟) 


(5374) الديوان ص ,١"‏ 
(559) الديوان ص ٠6ء.‏ 
379 الديوان ص 65 سد وى فى النص: 
دالمعحت شم سس من احب بليل ف استقلارت فما عليها (من)غروب 

)١7(‏ الديوان ص161. 
(5/ا؟) الديواني ص ١م‏ ( هكذا أاورد فى النص) 
(11؟) الديوان ص65.ويصف الحبيب الالهى فى قوله : 

هوادنى من الضمير الى الوهم وأخنى من لائح الخطرات الديوان ص 68. 


في عم" مقو عامط علد ما مامه ها تقاهاء وماق ونا بد اج مدء ”ينا يقل ا سيوك 06 مامه مرف رمم يلوف مم0 + إعيقة مو موه ممع عدون - ويود .2-4 ل مله مشص دك * ماعط لج ماف عدأ مظا ياي" ديوز معط عه ست ا 


00 


حت © راع 


هذه امثلة مثيلة على ا سلوب الحلا الشعرى وما فيه من رمز ظاهر الدلالة في التحبيرعن 
نزعته الصوفية وحبه الالهي ٠+‏ فهوه يوحي ويرمز »ان عجزعن التصريح ٠‏ بواسطه تشابيه 
ناطقة او صور فنية او الفاظ تبى بالمعنى ٠‏ وقصائده من اوضح الامثلة الصونية على 
رمزية الموضوع ٠‏ وسأغود الى الكلام عنها في مكان اخر من هذ! اليحث (74؟) 


التعبير الرمزى في الغزل الصوني 

| لم ينئعتق غزل اعلام الشعر الصوفي بصورة خاصة والغزل الصوفي بصورة عامة 
من الصبغة المادية ومن طبعة الغخزل العادى في د يباجته وتعابيره التقليدية ٠‏ فالشاعر 
الصوفي يخاطب ربه بلغة شعراء الحب ٠‏ وفي شعره ذكر مكرر للخليلين (175) والصاحب 
وهو يرمز بهم في اكثر الاحيان الى العقل والقلبإوالبصيرة » وكذ لك العذال واللوام والوشاة 
والرقباء (77؟) وهم بصورةعامة رمز للهوى الذي يبعد العارفعن المعرفة الحق او 


باس يدس وج جور اي ...سس سج جد طسبي .يه .صم جد .تي عب بي سس عد دي ويد ب يهو داه اباد يو يع و و لس ف لس مس و اديه ا 


(94؟) انظرص ١اءا-‏ 2ا١.,‏ 


(505) رأجع في هذا الصد د على سبيل المثال ذخائر الاعلاق ص“1 و11و155و151., 


وديوان ابن الفارض ص 28و 75؟, 
(75؟) راجمعلى سبيل المثال ديوان الحلاج صره"” و4868. 
ون خائر الاعلاق ص؟؟ و4 و0٠ه,‏ 
وديوان ابن الفارض ص ؟؟ و 2؟ ولا51و8؟1و161١٠1و9١١11و5!ااو5١1كه‏ 
؟لاكوا٠9؟و٠6 ٠4‏ والتائية الكبرى بيت ١٠١1و1151١1.‏ 


طرخ سات ووعموياد ودام حلط مده ال للرامو يع سق ع كب لاد ود فتمهيط 


كم 


يشوشن عليه لذة مشاهدته وتأمله الروحن ٠‏ ضْى شعره ايضاوصفلالم الحب والهجر 
والبمد ١(77؟)‏ والهبجر والبمد فن شمرهم رمز لبعد العارف عن المعرفة الالههة 
'اوعن الاستمتاع ببشاهدة نور الحق ٠‏ اما الحبيب فيحيل أسماء عرائس الشمر الحين 
كتعم وعزة وام مالك وين ومنن وسلمن ودعد ولهلن وسمدى لام عمرو وها وسعاد 
وغيرهن (78؟) وهوكبهالاء متدلل متمتع (75؟) بعيد المنال يصفه بالفنج والنذور 
والتيه والاعراض (0٠548؟)‏ بهذكر الشارحون ان كل تلك الصفات تشير الى كون الحقيقة 
الالههة بعيدة المنال ولذا فان الوصلي اليها والنعرف بها صمب شاق ٠‏ اما جناء 
الحبيب وهجرة فهو بصورة عمة رمزلامتناع الحقائق الالهية عن ادراك العارف ويصيرئه 


(77؟) راجم على سبيل المثال » ديوان ابن الفاضي ص؟؟ و"7؟ و5 5ه وء5وااو 
٠ 46‏ والتائية الكبرى بيت 114 و؟!! وديروان الحلاج ص؟؟ وأهوا0ا٠‏ 
وذخائر الاعلاق صا؟ و؟"؟و1؟١1؟؟او53(و103 ٠‏ وشمر لابن بكر الشيلى 79 ) ثن 
حلية الاولياء المجلد ٠‏ ص570-511 ٠وشمرلابى‏ القاسم الجنيد بن محمد الجنيد 
(597*)فن حلية الاولياء المجلد ٠١‏ عن171؟ ٠‏ وقال سمئون (ابويكر المصري ) المتوئن 
قبل الجبيد (597 *) 2 ظ 

احن باطرافا! لنهار صبابة و«وهالليل يدعرنن الهوى فاجيب 

وايامنا تغنسى وشوقى زاشد كان زمان الشوق ليس يغيب خلية الؤإرياء 
مجلد ٠ "١١ص ٠١‏ 
(74؟) الامئلة على ذ لك متعددة كثهرة وخاصة فى ديوان ابن القارض وثى ديوان امن عربى 
( ذخلكر الاعلاق ) راجم على سبيل المثال ديوان ابن الفارض ص١٠‏ و55 و53١1و0٠؟‏ 
ولا*" ولا" وا١؛‏ وا؟؟ و950؟ و5497 ٠‏ وذخاثر الاعلاق ص ٠.١‏ 
راجع ايضا " لامية عبد الله الشبهرزوري ( 5478 01١‏ + )فى وفيهات الاعهان مطبعة بولاق 
سنئة ١576‏ ه الجزء الاول ص58 ٠‏ جوهط يرمزبليلن الى المحيب الالين ٠‏ 
الفضرة راجم على سبيل المثال ديان الحلاج ٠ ١١١‏ وذخائر الاعلاق ص؟6؟ و0١؟و‏ 
٠ 4‏ وديوان ابن الفارشِن صن ١١١‏ و 55١‏ و5647 ٠‏ وشعراً لابى بكر المصري واسمه 
الثانن سمنون بن حمزه الصوفى وتوقن تبل الجنيد 557 +) بقليل ومنه قوله « 

( انظر الصفحة! لتالية ) 


0 
/ 


ع معاي سنسدا تنه لقف تسن به 


1 


سد لم مسد 


انا راذر بداول صد ك عني ليتسالا لآن ف لك:هواكا 
فامتحن يالكها صيري على الود ود علي محلقا برجاكا 5 
عن حلية الاولياء المجلد ٠١‏ ص١٠٠”_.‏ 


وراجح ايضا كدباعد لبعضا لشعرا* الصوفيين الثانويين 8 آخرديوان الحلاج ص ١١١1١١‏ 


٠ من اقوال ابن الفارض_المشهورة في هذا المعنى‎ )14.٠( 
ته دلالا فانت اهل لذاكا وتحقم فالحسن قد اعطاكا‎ 


الديران دض ممع . راجعايضا في هذا الصدد ديوان ن الحلاج ص ذا و أل 
5 الإعلاق ص او 1؟و ١*2‏ و ماود يوان ابن الفارض ص5 18 


1 


عر مد الميذ1 مأمطفه دم مت لمملا أ 


5 


ومن شعرهم ثفن هذا الصدد قول ابن عرين - (41؟) 
يا دمعتن نانسكين 202 يامقلتى لا تقلمى 
ها زفرتى خذ صعدا يا كيدي تصدعن 
وانتيا حادي اتيكد فالنار لين اضلمى 
حتى اذا حل النوى ١‏ لم تلق عينا تدمع 
والحادي رمز لداعن الحق الذي يدعو الهم اليه ٠‏ اما النوى فهبوبعد المارف 
عن البشاهدة وعن حصول البعارف الالهية ٠‏ 
وانشد ابن الفارض 85؟ ) 
ها اهل ودي هل لراجى وصلكم طبع فينعم باله استرياحا 
مذ غمتم عن ناظري لسن انة 2 ملئتنواحن ارض مصرنواحا 
واذا ذكرتك امهل كأنسى من طهب ذكركم سقيت الراحا 
واذا دعيت الى تناسى عهدكم الفيت احشاءي بذافشحاحا 
وقال متشكيا غهر عابى' باقوال المزال - 45؟) 
تضمئن وسقمن ذا كرأي عواذ لى وذاك حديث النئسعنك برجمتن 
وها جسدي وهى جلدي لذا1 22 تحمله يبلى وتبقى بليشتى 
والمواذل رمز لحديث النفسواهؤئها الدنيوية التن تبعد العبد عن حيه الروحن٠‏ 
وكذلك تعبير ا لشاعر الصرنى عن جمال المحبوب : فهو بصورة عامة مادي ايضا ١‏ |ذ انه كيا 
يعمفه اهيف القوام ٠‏ رمزا لاستقامة الملى الالهية 6 (545)انجل العينين (48؟): 
89 ) ذخائر الاعلاق ص *؟١ا ٠‏ 
(45؟) ديوان أبن الفارض ص ؟ (" . 
589) ديروان ابن الفارض ص ٠.135‏ 
(45؟) راجمعلن سبيل المئال ذخائر الاعلاق مق (٠١8‏ . 
(4؟) راجمع ديوان ابن الفارضرص؟ 5١‏ 815. وذخائر الالاق ص6 ١و7١٠و7؟1ا‏ و 
له 


(45؟) ديوان ابن الفارض ص5 ٠.71‏ 


211110111110110 اا 7111110 كع جه عد عه مو يوي اطي دي اس سا بن دي 


جد 1 مات 


فيقو[, ابن الفارذرمثلا : 
اقصرعد مك واحدني .من أثخنت أحشا"ه النجل العيون جراحا 
ويذكر الشار انه #يكنى بالعيون النجل عن عيون الوجود الحق الذاهر في كل شي" ولا 
شي* سواها ٠‏ (581) 
وقول ابن عربي : (521) 

بين الحث.ا والعيون النجل حرب هوى 0 و«القلب من اجل ذاك الحرب في حرب 

ثم يشير ابن عربي في شرحه ان الحشا هوعالم الاخلاط والتد ا خل يوا لعيون النجل هي 
المناظر العلى .(5829) 

وهي أيضا مريضة الاجفان.(16؟) الم يقل ابن عربي متشكيا *: (51) 

مرضي من مريضة الا جفان عللائي بذ كرها عللاني 
والمرذركما يشير ابن عربي في شرحه للييت ه هو الميل اى ان عيون الحضرة المدالموية مالت 
للعارفين من جانب الحق ٠‏ أما الحاظ تلك المحبوبة ففاتكة 1٠(‏ ؟) كالحاظ عراعس 
الغزل ٠‏ قال ابن عربي :(511) 


وقال ايضا : (؟55؟) 
من كل فاتكة الالحاظ مالكة تخالها فوق عرنثالدر بلقيسا 


ومن شعر ابن الفارضيئي هدا الصدد :(*؟؟) 


(585) ديوان ابن الفارض ص؟51١؟,‏ 
(50م؟) دخائر الاعلاق ص ٠ل7!١,‏ 


(584) راجمعلى سبيل المثال نخائر الاعلاق ص49 و لالاو 1564., وديوان ابن الفارض 


(585) ذلخائر الاعلاق ص/الا. 


(106؟) راجم د خائر الاعلاق ص او “كو 15. وديوان ابن الغارض ص ١‏ ؟ و ١‏ ؟5وار١٠١‏ 45م 


(591) ذ3خائر الاعلاق صلل7ا4. 
(555) المصدرالمدذكور ص ل/ّْمه 


(595) ديوان ابن الغارض ص ١؟,‏ 


من 1 


ا 


يا وده ال وده صمو سويطه دع 20 بوصو مان وفوفيساح سا سد برا ميد بأ وليه س0 


مده رلا ود مسبابه وهم شر بلسي اناا ألمشطخس و ادا »ااه 
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هل سمعتم اورأيتم اسدا صاده لحظمهاة اوظين 

سهم شهم القوم اشوى وشوى ١‏ سهم الحاظكم احشاءىشى | ظ 

واللحظ الفاتك رمز الى تجليات الاسماء الالههة فى المحبوب ؛ الحقيقى | 
تلك التجليات التى تسحر العارف وتغنيه عن ذاته يسلطانها ٠‏ وأتن الشاعرالصوفى | 
على وصف ثفر البحيوبة ٠‏ فهو جميل البيسم حلو الرضاب )559٠‏ ْ 

قال اين عربيى » ش 

المونقات مضاحكا وبباسها الطببات مقبلا ومراشفا (9؟) 

فالتيسم هنا اشارة الى حصول القهوانية نده من مقام الانس والجمال 
والمودة * والطيبات مقهلا ومراشفا " اشارة الى ما كان له من القبول عند الخطاب ه 
فالمراشف هو ما ارتشغه عند المشاهدة ٠‏ وقال ابن الفاض متغزلا » (97؟) 

أن تبسمت تحت ضبؤ لقام اوتنسيت الريم من انياكا 

طبت نغسا اذ لاح صبح ايا كيمينن وفلم طيب شذاكا : 

هرمز الشاعر هنا با لتبسم الى انكشاف اسمائه تعالن وصفاته للعيد السالك ٠‏ ٌْ 
واللثام كناية عن الصور الحسية المادية التن تحجبه ٠اما‏ الشايا فهى رمز للاسياء 2 ' 
الالههة والصفات| لملية وتعلو وجه تلك المحبوبة حمرة الخجل اشارة الى تمنع الحقائق 
الالبية وبعدهاعن ادراكالكل ٠‏ ثهن بذلك كالمرأة الخجول ٠‏ ققال اين عربى مثلا 
عن صفوجه محبويكه * 51؟] |0 ْ 

با قمرامن شفق من خفر ١‏ فى خده لاح لنا منتقيا 


(95؟)علن سبهل المثال راجع ديوان ابن الفارض ص173 و؟55 و9655 و9(5؟ و99كاو | 
١ 44‏ وذخائرالاعلاق ص و٠٠‏ و5٠(ارة؟!‏ و519١‏ و 17١‏ ءويشرج أبن عريى 
الرضاب على انها رمز" للصلى القهوانهة والمناجاة والكلام والحدهث والسمرولكن من الصلوم 
التى تعقب اللذة فى قلب من قاممتبه " المصد ر المذكورصس؟١( ٠‏ 

(595؟) ذخائر الاعلاق ص ٠١59‏ 
(387؟) دهوان ابن الفارض ص؟54؟ ٠‏ 


ب 153 سه 


وكثيرا ما تحجب ذ لك الوجهغد ائر وزوائب سود ا*يماويزينه خال اسود وهو النقطة 


سحبت غد يرتهأ شجاعا اسودا لتخيف من يقفو بذاك الاسود 


وى افرط وتان الاكات ترله "ان بهد الشرف اردع عد فيا يعني الدلاكل 

والجراهين وشبهها بالضغيرة لتداخل العقدمات بعضها في بع كتد اخل الضفيرة وجعلها 

سود اء اشارة الى عالم الجلال والهيبة فيخاف السالك ان تحرقه سطوات انوار الهيبة.! ٠ ٠‏ 8) 

ويذكر ابن الفارضذ واكبها في قوله ٠:‏ (01) 

وان ضللت بليل من ذ واثبه اهدى لعيني الهدى صيح من البلج 

ويعلق الشارح على هذا البيت بقوله : * قوله ه وان ضللت اى تحيرت في محبته وقوله 

بليل اى بسبب ليل اوفي ليل ٠٠٠٠‏ والاشارة بالذ وائب الى الاكوان الدبادرةعن 

آمره اتعالى وكونها تاواغبلأنها. تتعورمن شعر بالقي* علمه فاتيا من علمه تعالى” (لءع) 
ويسترسل ابن عربي احيائا في وصف المحيوب على غرار شاعر اليتيمة ٠‏ ولكنه 

يشير في شرحه الى ما ترمز اليه كل تلك الاوصاف المادية الد قيقة.(؟١ ٠‏ ؟) وهذا ما لا 

تعد وات جز العا معلا لا لاا لسو محيويه اونانا “افيه الآ نان را + فهنو يد كر 

مثلا طرف الحبيب المقوس في قوله : ٠9‏ ؟ ئ 


(519؟) راجع ديوان ابن الفارضر ص٠‏ 6 8 . ون خائر الاعلاق صل,ا1 و1579 و1107 و71١.‏ 
(8) ذخائر الاعلاتي ص 57 ْ 

(1١؟)‏ ديوان ابن الفارض ص +556 , 

(؟5١5)‏ راجععلى سبيل المثال د خاتر الاعلاق ص١١٠او56١٠١‏ و١7 .١‏ 

(؟١5)‏ ديوان الحلاج ص 316 


4ه 


ويترجم ماسيئيون هذا التعبير او التشبيه على أنه رمز للشهوة الفاتكة.(5١7١)‏ أمأ وجه 
الحبيب فلا يذ كره الا في قصيد تين ناشارة لئور التجلي الحق )8٠6( ٠‏ 

ومحبوبة الشاعر الصوفي غاد ة لعوب طروب يسميها احيانا بالطفلة (ه ٠‏ *) 
لما تورث من السرور والا بتهاج والفرح »كما يجعلها في احيان اخرى محجبة رامزا بذلك 
الى بعد الحقيقة الالميةعن الادراك )5١3( ٠‏ 

ولا يتردد شاعر الغزل الصوفي و<اصة ابن عربي وابن الفارض_في وصف لتائه ب 
بمحيوبته او ذ كر طيفها الذاى يزوره ثم اجتماعه بتا والتحدث معها بلسان الغزل (ا١٠8)‏ 
وزيارة المحبوب رمز لا نكشاف وتجلي الحق في الصوفني بعد فناء وجوده ٠‏ ومن شعرابن 
الفار ضفي وصف أجتماعه بمحبوبته قوله : ( ٠‏ ؟) 


ولما توافينا عشا* وضمنا سوا* سبيلي ذي طوى والعنية 
عتبيت فلم تعت ب كان لم يكن لقى وما كان الا ان اشرت واومت 


ويشرح الشارح هذه الابيات بقوله : ” قوله توافينا كنايةعن اقباله على حضرة الحق تعالى ٠.٠‏ 


وقول عشا* كنايةعن ظهور العدم المقدر المصور بقور الوجود الحق بعد غروبالذاب 
الاحدية » وقوله سبيلي ذي طوى الثنية كناية عن النفسالا نسانية والوقفة كناية عن وقوف 
الوقفة المذ كورة تساوى عند ه تمام الحج والوقوف يعرفات والضمير في تعتب راجم الى حضرة 


(5٠؟)‏ ديوان الحلاج ص 158,. 

(704) المصدر المذكور ص 18. 

(5١؟)‏ راجععلى سبيل المثال ذ خائر الاعلاق ص ءالا و كذغو ه17 
(3») 
٠0‏ ؟) رأجمعلى سبيل المثال ديوان الحلاج ص8 4 وذخائر الاعلاق ص6اروه١٠.‏ 
٠١15‏ و55٠١‏ ,وديوان ابن الفارض ص ١54‏ و7!ا؟5؟51و1؟5. 

(م١٠‏ ؟) ديوان ابن الفارض ص 57 1 


راجع مثلا ديوان ابن الفارض ص57 4, وذ خائر الاعلاق ص 1١15‏ و١15و5ه1او9ةل‏ 


لاي لق ليود اه و عع ود داسف سصع اديه كه" امساية هد 


نت 205 موعن نوبسي قفد ل لج ملسا رفاك ل 


مضي سا ل ع الكل انا زورلا ١‏ اإشلا ف بلع اسه ديالا 


1 


الحق تسالى اذ هى التحبونة الحقيقية ٠5‏ والايماء من الخشرة المد كوره كاية عن 
١ ١‏ سئه 
اشارتها بعد, بره انا بساجيها وح اغيم الا معان الاكتائية الكو لها بلتساين 


الغافلين او بيد ها في اثر من آثار قدرتها من انسان اوغيره ٠‏ فايماؤها اخفى من اشارته )5١9(‏ 


00 ايضا و(١ )#١‏ 
ا ري وي 1 )"١‏ والتقبيل في شعرلهم هو بصورة عامة 
- في في كوي من ا ا ٠‏ اما اللما* 
والحويهوا بكيردق العاة الالييه بن العلن الرحيالية مته مهرب الاقاتى أرما 
ربز التعلم التيرانية والساجاء العلا والجاد يخا رامس .+ 
وانشد ابن الفارض: (819) 
يعبق المسك حيثما ذكرأسمي منلذ ناديتنى اقبل فاكا 

ومن الشعراء الصوفيين من يضرب لحبيبته موعدا في مكان معين رامزا بذلك 
الى معلى صوفي خاص(؟١51)‏ كل ل لكيقالب الغزل العادى ٠‏ أمآ مسحة البداوة 


(881) المصدر المذكور ص2377ك 


ل أخرة المصدر المد تور ص 1٠١‏ 5ء 


(١1؟5)راجعديوان‏ ابن الفارضرص؟5؟1و759؟5و5889م وذ خاء ثر الاعلاق ص86 ١آامى‏ 
(؟5١؟)‏ ذخائر الاعلاق صم١٠1,‏ 

(5١؟)‏ ديوان ابن الفارش ص29 5ه . 

(15؟) راجععلى سبيل المثال ذخائر الاعلاق ص 1١5‏ 


0001 [| [| [ [| [| [|| 


ون ل م عل مول مل اك لمم لفاح د مادصو لياط الم ل عل ومعاتة اعون محافاء ٠‏ ل .2 


355 


اتقاحم انك ملعن م 2 لعا التصيه جر روا ع وف انوع يه شدحم بوم نالا 


فقلما تغفيب عن هذا الفزل الصيكن ٠‏ ال يستهل ابن عربين قصيدته مثلا بالبكاء 
على الاطلال كما فى قوله « (8١؟)‏ 

قف بالطلول الد ارسات بلملعم واندب أحيتنا بذاك البئقم ٠ش‏ 

والطلول هى ريز لاثر المنازل الالهية بقلوب المارفين ٠‏ والدارسة صفة 2 | 
الى انثقالها من حال الى حال ٠‏ ويسيرابن الفاضن على فرار شعراء الصحرا' ببطلع 
غزلى تقليديكما فى قوله « (57١؟)‏ | ْ 

ابرق بدا من جانبالغور لامع آم ارتفمت عن وجه سلمن البراقع 

واليرق رمز لتجلى الوجود الحق كليم البسرة والغور لباطن الانسان ٠‏ اما 
سلمى ثهى كناية عن المحبوبة الحقيتهة ٠‏ 

ولا يخلو الشمر الصوئن الوجدانن بصورة عامة من ذكر الاطلال الدارسة 
الئن يبكيها الشاعر ٠‏ وهن أمارمز لمحال 0 والمجاهدات ينازل الاعبال 
التن تغيرت ل وعدم قوة الشباب : او اثر منازل الاسما" الالههة بقلي 1! 
المارفين التى :د 0 ٠‏ كما انه لا يخلومن ذكر | 
الامكنة المتعددة فى الصحراء والشعرجات والاودية والريع )5١4(‏ ولكل منها معنى | 
صؤى خلس كبا انه يأتن على وصف الخيام: وهوعادة رمز لظام صوضى اواشارة الى ١‏ 
الاجسام الانسائية (15؟) :ولى وصف ْ 


اعم اموه لبد عد ودود سح لحري .عه للهلا لع مش لييد ير مثا وميه 


(15؟) ديوان ابن الظارض ص57 ٠‏ 

١؟)‏ راجم ذخاثر الأعلاق ص١؟و50‏ 9و7و9 و41 و؟١٠ ٠‏ ودهوان أبن االقارض | 
ىه و5736 ٠‏ وراجم! يضا شرح ابن عربى للاطلال الدارسة فى المصدر المذكورض؟ او ْ٠‏ 
؟ه له 
(14؟) راجم مثلا ذخائر الاعلاق ص57 و54 و77 وغغ4و؟؟ و1 و١٠لو5*او |١280‏ 


1 
(1") ذخائر الاعلاق ص ؟١٠ ٠‏ ظ ١‏ 


؟ثمأ و64" و(*؟ول"؟ ٠‏ 


(19؟) راجم شرج أبن عربى فى ذخاثر الاعلاق ص 7 + وشصرج الاج فى دهوان ولوالام 


1 


المحمولين او رمز للعقول البشربة التي هي فوق مطايا النفوء. الا نسانية ٠(‏ 5؟) وهي حاجية 


لهاعن استيفا* المدارك العرفائية ٠‏ وفي الشعرالصوفي الغزلي ذكر مكرر للناقة 
والعيس» وهي رمز الهم الانسائية ٠‏ أما ساءق الاظعان (1؟5) فهو رمز للهكما ان 
حادى العيس(17؟5) هو رمز للشوق الذى يحدو بالهم او هو داعي الهم الى الحق ٠‏ 
فقال عبد الله الشهرزورى في لا ميته ؛: (15؟5؟) 

لمعت نارهم وقد وقد عسعسراللي ل وم ل الحادى وحار الدليل 

ومن أقوالاين الفارذرالمشهورة : (؟5؟؟) 

خفف السير واتقد يا حادي انما انت سائق بفؤادى 

ويناجي الشاعر الصوفي حمامة الاراكة والبان متشكيا متليعا 1ع ٠‏ وهي في اكثر الاحيان 
رمز للحكمة المنزهة او وارد ات الرضى والتقد يسسوالنور والتنزيه ٠‏ قال ابن عربي ٠:‏ (5*557) 
اليا بجباغ الآراكة والبانة ترفقن لا تضعغنبالشجو اشجاني ظ 


(550) راجع :الشرخ. في د يوان ابن الفارش ص75" و 478 و 450, ثم راجععلى 
شييل الفال 3 حاترن الاعلاق .ع روا 111 

(١؟5)‏ راجععلى سييل المثال ديوان ابن الفارض ص9 و15؟15و 115 و558؟,. 
(5؟؟) راجعن خائر الاعلاق ص15 و15او1؟كو١١١او؟؟اوهلااو14غار‏ 

وديوان ابن الغارنض ص 265. 

(55؟؟) إبن خلكان وفيات الاعيان الجزء الاول صااره؟. 

(:؟؟) ديوان أبن الفارخر ص 788 ., 

(5؟١؟)‏ راجععلى سبيل المثال ذخائر الاعلاق ص 02و35 و74١,‏ 


(9559) نل خائر الاعلاق ص 8ه” . 


عمسم السمادائف رجه حيس سف لما سن 


الي ا ال ا ل اا ا 


1 ادكه 
وانشد ايضا :7 ؟م 
الا يا حمام الاراك قليلا فما زادك ألبيت الا هديرا 
ونوحك أيهذ! الحمام تقر المقنوق يميم الثيورا 


اما ذكر الانسام والارياح (؟ ؟) فمتعدد في الشعرالدوفي كما هو الحالى في الشعر 
الغزلي ٠‏ والريح والنسيم في الشعر الدوفي رمز للمعارف اا لهية والحقائق الربانية 

التي تهبعلى نفس رالعارف فتئعشها ٠‏ ومن اقوال ابن الفارضفي هذا الصدد:(59؟5) 
ارج النسيم سرى من الزوراء سحرا فاحيا ميت الاحيا* 

كل ذ لك يبين لنا الشيه الكبير بين قصيدة الحب الالمي والحب الانسائي ٠‏ فالشاعر 
الصوفي ندم في جو الغزل المادي مستعيئا بتعابيره التقليدية ونهجه المعروف ٠‏ فلم 
يجدد اويعدل في هيكل وأداار قصيدته ٠‏ الا انه وعلى ما يظهر ٠‏ اتخذ من تلك الالغاظ 
والتعابير واسماء الامكئة التي يكثر منها في شعره » رموزا لمعان صوفية خاصة به وبامثاله 

من الصوفيين ٠‏ كما أنه شان الشارحين لم يعجزعن اعطاء كل لفظة فعالة في قصيدته 
معنى ومد لولا” صوفيا ” روحيا ٠‏ فهي ان لم ترمز الى الحبيب ألالهي ومعارفه واوصافه ه 


50؟5”*) ذلخائثر الاعلاق ص 15. 
(.54؟) راجععلى. سبيل المثال ديوان ابن الفارر ص 64و .58١‏ 
ود <اثر الاعلاق ص 50و١2‏ والاو14١1١او51؟١اوا1همأ.‏ 


(55*) ديوان ابن الفارش ص ١م5؟‏ - ١غر؟‏ 


3 


جنم باك المع بج ممح حادم صم "م شوب وده 


الطامتوكهة التحة تو سه ب ب و كن بج وروي وها مس سيوي وساي عا ل عمش طم ون 


1ت 


التعبير الرمزى في الخمريات الصوفية 
في الشعرالصوفي <مريات كثيرة ٠‏ ولعل من اهمها واشورها <مريتان لابن 
الفارنرومطلع الاولى : 
شربئا على ذكر الحبيب مد آمة سكرئا بها من قبل أن يخلق الك 
ومطفع الثانية 1 
سقتني حميا الحب راحة مقلتي ١‏ و«كأسي حيا من عن الحسن جلت 
وهي تائيته الكبرى 
ويوق ذ كر الخمرة كثيرا في الشعر الصوني كرمز الى المعرفة الالهية وكذ لك نشوتها 
فيقول الحلاج :(-+8) . 


انت لي ري وراح وزشر ومد ام 
ويقول ابن عربي ١(:‏ *:1؟) 
واشرب سلافة خمرها بخمارها واطرب على غرد ينقد هنالك مشر 


فالخمرة هنا في المعائي والمعارف الالهية التي تسبب اللذ ة والنشوة في نف سالصوفي (815؟) 


(9*0) ديوان الحلاى س ١55‏ . رأجحايضا المد.د, المذ كور ص79 . 
(91؟) ذخاتئر الاعلاق ص8١ .١‏ 
(؟؟؟) يشير الشان في ديوان ابن الفار الى ان الخمرة في الشعر الصوفي لا تحمل 
مد لولها الماد يهبل هي رمز لمعنى صوفي روحي4اذ يقول + ”اعلم أن هذه القصيد ة مبنية 
على اصطلاح الصوفية ٠‏ فائهم يذ كرون في عباراتهم الخمرة باسمائها واوصافها ويريد ون 
بها ما اراد الله تعالى على البابهم من المعرفة اومن الشوق والمحبة ٠٠٠‏ *ثم يقول . 


مدامة أى خمرة والمعنى بها هنا شراب المحية الالهية الناشئةعن شهود آثار الا .رماء الجمالية 
للحضرة العلية ٠‏ فائها توج بالسكر والغيبة بالكلية من جميع الاعيان الكونية .” المصد ر المذ كور 


ص 5/ا64. وكلام الشان نأ في خمرية ابن الفار:_فلتراجع في الديوان ص 2475 0٠‏ 5.وراس 
ايضا المصد ر المذ كور ص27 ه. راجع ني هذا الصدد حائية السهروردى في وفيات الاعيا ن 


ممهاص تس 


ماشداتم 


0-3115 


م جد مم هنطب منت لعب معن ار لدعم عناص 


جاو تج بسع يس هعة وني وي مد 


مهف ةبش 


الجزء الثاني ص 55 '. والد كتور زكي مبارك التصوف الا سلامي في الاد ب والاخلاق الجزه الثانى ' 
ص ٠/9إلق,‏ وأين أبي أصيبعة يون الانباء فى طبقات الاطباء الجزء الثانى ص 1111 


ودعت حا سهدت نا شع ادوم و مول ساد يناع #1 مسفيذيتم # تانيب .1.. وجا وود ره حاش شاد لس رهما ابوث بعنظاماعة _انائه ا :مد ماك تيعييان 


ل 


وهذكر الشاعر الصوفى معالخمرة النديم فيقول ابن .الفارض مثلا © (259؟) ْ 
ولو نظر الندمان ختم اناكها لاسكرهم من دونها ذلك الختم ْ 
يشسح الشارح هذا البيت بقوله - " يكنى بالندمان عن السالكين فى طريق الله ' 
تعالى « وختم أنائها كناية عن اثر التجلى الريائن فن قلب العبد والنظر اليه كناية 2 ! 
عن التحقيق به وكئى باناكها عن النفس الانسانية ٠‏ ثان الختمواقع عليها بالتجلى ١‏ 
الخاص بها فى جميع احوا لها ثن كل وقت من الاوقات ٠‏ وقوله من دنها وهو الخابية 1ْ 
الكبيرة كناية عن الجسم الانسانى ٠‏ 559) وهات الشاعر الصرئن ايضا فى خمرياته على | 
ذكر الحسان فيقول ابن النارض مثلا » (6؟؟) 
ولولا شذاها ما اهتديت لحانها ولولا سناها ما تصورها الوهم 
ولمل افضل شرح لرموز هذا البيت هو مااورده الشارح فى هذا الصدد اذ 
هقول - " هعنس بشذاها عالم الريح الاعظم الذي هومن امرالله تعالى وقوله حانها' 
يكنى بالحان عن حضرات الذات الملية وهى انواع اسمائها وصفاتها السنية ٠‏ وقوله أ 
سناها كلى به عن نور المقل الانسانن فانه ضوء اليرق الروحائى والبرق الروحاتن 1 
كاية عن الروح الامري الذي هوكليم البصر ٠‏ وقوله ما تصورها الوهم يسنن لولا عقلها ٍ 
النورانن الذي هوضي' يرق الروح الانسائن لما انهبت الوهم لهذه المدامة المكتى ' 
بها عن الحقيقة الجامعة الوجودية الالههة صورة ذهنية فانها لا صورة لها فى نفسها "م 
ويشير على غرار شعراء الخيرة فيذكر الدنان ايضا ء ولملها رمز لنفرس المارفين 2 ١‏ 
أوصدورهم وهى التهة تلك الخمرة الروحية ٠‏ (57؟) قال السهروردي فى حائيته » 
5 كم أكرام بدن ديانة "لا خمرة قد داسها الفلاح 


4 .ند ع عاق عم طيظ ا صللا ماسملا لد" سا ع سحارر ا 


(757) ديوان ابن الفارضي ص77 ٠‏ 

89؟) الديوان ص97؟ ٠‏ راجم فى هذا الصدد حائية السهروردي! لمذكورة ٠‏ 
وديهات الحلاج ص7 ٠‏ 

( )2 ديوأن | ابن الفاض ص؟7؟ ٠‏ هشير الشارم فن المصد ر المذكوران الحان هو ريز 

لمجالس أهل العلوم الالهية اصحاب التحقيق والمرفان ٠‏ 

(957؟) راجم ديوان ابن الفاقى ص ١"؟ ٠‏ 


ل 

ولا يغفل ذكر الاقداح والك سس (7 5 5) الذى يجعله ا بن الفارنرمحيا الحبيبة ال 
يقول في مطلع التائية الكبرى : 

و راحة مقلتي وكاسي محهيا من عن الحسن جلت 

ويشير أبن عربي بان الكووّس لها كيان معئوي فيستنتى من ذ لك أن الخمرة ايضا معين 
روحي ال يقول : (2؟؟) 

لو ترانا برامة نتعادلى اكوضا لنموى بغير بئان. 


لقد ساير الشاعر الصوفي شعراء الخبرة في اسلوبهم أي في الفاظهم ومعانيهم وتعابيرهم ٠‏ 


ولكئه رمز من خلال كل لذ لك الى معان صوفية روحية ٠‏ كما انهاشارمرارا الى ان خمرته 
ليست من عصير الكرمة المعتق ٠‏ فقال ابن الغارض!(1؟؟) 


شرينا على ذ كر الحبيب مد امة سكرنا بجا من قيل ان يخلق الكرم 


| والكرمة في اله.عر الصدوغي فصوره عامة رمز للوجود الممكن الحادث الذاى أوجد ته 
القدرة ا“ لهية )54٠(‏ اما السكر فهي النشوة الروحية التي تعتري السوفي ٠‏ ويذكر 
ابن النارشان التكركي انرعة الرايعة فن الععليات قارنيا داوق در سربمر زى 

هم سكر.(١‏ 5 ؟) 


(150؟) رأجع د يوان ابن الفارض ص1 ,, وتاكية أبن ابن الفارضربيت ١‏ و5,. 
(ل2؟؟) ذ جاعر الإعلاق ص ١1‏ 


(89؟) ديوان ابن الفارش ص؟7؟ . 


( 4 راجم المت_د ر المد كور بص؟145و61ئ18. 


حدق جب ةفدية م رياه اشلسيية ام ديق وا وص مك ال بتميد كيت سهدت ال 


الرمزية قن موضوع. الشعر الصوئن 
لا كان قيمة الشعر الصوئى الروحية تنحصر شن رمزهة موضوعه : تلك 

الريزية القن تطبمه بطايع الفردية والاستقلال عن سائرالوان الشعر وترفع اغراضه 
بنزعته وبرأميه عن مصاف اغرافن ونزعة ومرامنى الشمر الرجدانن المادي ٠‏ فالقصيدة 
الصوفية سوا اكانت غزلية آم خمرية امغهر ذلك ة هى رمزية فن موضيعها ٠‏ ال ان المزل | 
الصوفن تغن رمزى بالجيال المطلق هِذات الله ٠‏ وحكاية الم وبجاهدة محب ولهان ٠٠‏ 
والخمرية الصوفية صور وجدانية ترز الى ما يمتري الشاعر من نشوة روحهة فى حالة | 
الشاء والمشاهدة ٠‏ ولمل ابلغ مثال على ريزية الموضوع فى القصيدة الصيئية : قصيدة ِ 
السهروردي فن النفس ولمله يريد “بها نفس الصوفى المجاهدة الوفية التن تحن .| ْ 
النى جوهرها٠‏ منها قوله » ظ ظ شْ 

خلمت هياكلها بجرعاء الحخمن وصبت لبفناها القديم تشيتا 

وتلفتت نحوالديار تشاقباطا بععنت اطلالئه فتمرقا 

وقفت متسائلة فرد جواسهما ,جم الصدى ان لاسبيل الىاللقا 

تكانما برق تألق بالحمسن2 ثم انطوى فكأنه ما ابرقا-(؟64؟) 
ولعله يشيربالبرق الى ريئية الحق وتجليه ومشاهدة الذات وهوكليم اليصر٠(65؟)اا‏ 
الطلل الدارس فهوعادة اثر الاسماء الالهية فى قلي المارفين المجاهدين )949©٠‏ 2 ! 
وجرعاء الحمن قد تكون اشارة الى مقلم المجاهدة فى الله (٠‏ 4") والربع هو عالم الصوقى 2 ١‏ 
الروحن (7147) او محال الرياضات والنجاهد لت التى هى منازل الاعمال وقد تغيرت للسن ْ 
لانحلال قوة الشباب ٠‏ وقصهدة السهروردي الحائية مئال ثان على ريزية الموضوع ٠‏ ا 
(55”) راجم شرح آبن عرين فى ذخائر الاعلاق ص 51 و 1* و1هر؟5 و170٠‏ 
وراجع ايغما شرم ديوان ابن الفارض ص7 ؟2 ٠‏ 
9 54؟) راجم ذخائر الاعلاق صض؟ ١‏ و؟1؟ وال ٠‏ 
(55 ) راجع ديوان آبن الناضن7١؟‏ و5415 ٠حيث‏ يشير الشارج الى ان التعمن هن الحضرة 


الا 56 حه يشير الى ان الجرعاء حالات السلوكفس الطريق المستقهم ٠‏ 
رجسايفة لخائر الأعلاق شل 7١ 4. ١‏ ا اكوا طون 


(0) راجم ذخائر الاعلاق عن” (١ ٠‏ # وديوان ايبن الفارض ص ه ٠٠‏ 


1 “الات 


7 الشمر ا لصون ٠‏ وفيها يصف مجاهدة الصوفى الماشق باسلي فزن زنيق ٠‏ ومطلمها | 

.٠ 0 زبقضة‎ 

ابدا تحن اليثم الارواج وصالكم ريحائها والراح 

00 وقلي اهل ,دادكم تشناقكم «الى لذيذ لقافكم نريلم 
الى ان يقول » ؟5؟) 


عود وا ينور الوصل من غسق الجفا الهج ر ليل والوصمال صباح ٍ 
صائاهم نصفوا له تقلوسيب.م ضن نورها البشكاة واليصباح ْ٠‏ 
وتمتعوا ذا للقت طاب لقريكسم راق الشراب ورقت الاقداح ْ 


ولا يخفى ما فى | لقصيدة من الفاظ وتعابير رامزة ككور الوصل ويشير به الى نور ' 
المشاهدة ٠‏ يغسق الجفا والبجر اي بعد الصؤى عن مشاهدة الذات الالهية٠أامط‏ ' 
الروم الصوئية فتئجلى بصورة واضحة فن قوله » (147؟) 

حضروا تغابوا عن شهود ذواتهم وتهتكوا لما رأوه وصاحوا ٌْ 

اتناهم عنهبوتد كشفت لهسم حجبا! لبقا فتلاشت الارواح ْ 

نتشسهوا ان لم.تكونوا مثلهسم ان التشبه بالكرام لاح ْ 
وله أيضا هذه القضهدة الرائية التى تصف مجاهدة الصوفن للوصول الى ملام 


البشا هد ة وهرمز بالبرق والضو' اليها لانها كليح البصرلا تدم قال «(44؟) ْ٠‏ 
اقول لجارتى والدمع جاري ولى عنم الرحيل عن | لديار ا 

ذرينى ان | سير ولا تنوحن ذفان الشهب اشرفها السواري ْ 

وانن فى الظلام رايت ضو! ١‏ كأن الهل بدل بالتهار ٍ 

ويبدو لى من الزورا* برق >ذكرنى بسها قب المزار ْ 

اذا ابصرت ذ اكالدور ائى فما أدري يمينى من يساري شْ 

5؟") وفيات الاعيان الجزك الثانى ص85؟٠ ٠‏ ٌْ 
(44؟) ياقوت الحموي ممجر الادياء الجزء1ا صض5960905. ْ 


"ات 


وهويشير بذلك الى ثنا' الصو فى مشاهدة الذات - ْ 
وفى شمر الحلاج امثلة وافمحة على رمزية الموضوع فهو يرمز مثلا قن قصيدته الرائهة 
الى ذات الله ومطلمها * (45؟) 
با موضم الناظر من ناظري وا مكان السر من خاطري ْ 
ها جملة الكل التى كله ١‏ احب من بعضى وين سائري ْ 
اما قصيدته السهنية فهى ريزية فن روحها ومسحتها الفنية والفاظها التى توحى 
الينا صورا متواصلة متتابعة للكون والطبيعة وللصوفن المجاهد فن شتى مقامائنه 
واحواله ومطلمها - 
سكوت ثم صمت ثم خرس ١‏ وهلم ثم وجند ثم ريس 
وطين ثم نارثم سور وبرد ثم ظل ثم شمن 
وحزن ‏ سهل ثم قضر ١‏ وسهرثم بحرثم يبس 
وسكرم صخوم شموق ١‏ وقرب ثم وثرثم أنس 
وينههها بقوله - ٠(‏ ©؟) 
واخرما يو*ول اليه عبد اذا بلغالمدى حظونفغس 
لان الخلق خداالامائن وحقالحق فى التحقيق قدس ْ٠‏ 
ولا يخفى ما يكتدف هذه القصهدة من الفمؤخيوالابهام ْ٠ ٠‏ 
وله قصيدة ريزية فى وصف طريق المجاهدة التى يرز اليها ببحارالهوى حهث 2 | 
نتقاذف اماج القبقروالبسط والمشاهدةوالحجب : الصؤى المرامن ٠‏ قال نيها -(881) | 


هن م صا سن بي حرية .لعو عط بيجي صم د سح د مال جلا عا م 


(59؟) ديوان الحلاج ص١٠‏ 
3 و4 ديوآان الحلاج ص ١‏ ؟ 9 


)0 هو" الممد را لمذكور ص١7 ٠‏ 


2-17 
عامط 

ما زلت اطفو في يحار الموى يرفعني الموج .والخط 
فتارة يرفعني موجها وتارة اهوى وانغط 
ناديت من لم ابح باسمه ولم اخنه في الهوى قط 
تقيك نفس السوء من حاكم ما كان هذا بيئنا شرط 
هذ ه امثلةً على الرمزية في موضوع القصيد ة الصوفية ٠‏ وشعر ابن عربي وابن الفارض 
أكثره من هذ ! النوع * واخس بالذكر خمرية اين الفارضوفزليات ابن عربي ومنها مثلا 
قف بالطلول الد أرسات يلعلع وائد ب احبتنا بذاك البلقع (5ه؟) 


(؟5ه؟) نخائر الاعلاق ص 4 .1١‏ ويشرح أبن عربي هذا أالبيت في قوله : “الطلول اثر 
منازل الا سماء الالهية نقلوب العارنين هنا والد ارسات المتغيرة بالاحزال لانتقالها من 
حال الى حال بسبب تولعها ٠‏ واند ب يقول وابك ا.جبتنا يعني الا سما الالهية بذ لك 
البلقع يعني قلبه المنعوت بالتجريد وافراغها من السكان الذ ين كائوا عمروها وهي 
الخواطر الالهية والملكية خاصة ٠‏ * ص ,١1١6‏ 


م - يفيه مضع ماسدجيت ويس 40 : :... 


ل ا لك 


الفصل الرابع 
بين الشعر الصوفي والشعر الرمزى 


التشأابه في النزعة 


الاتجاهالوجدانئي 

الصوفي والنزعة الرمزية في الشعر صلة قرابة ٠‏ (25؟) ففي كليهما محاولة انطلاق 
لحوما هولا واتعي يسمو بالنف سالا نسانية ألى ملا* اعلى لا تحد ه حد ود 6م يحغه الجلال. 
والغموضويعيق بقد سية اللانهاية ٠‏ وما صرخات الرمزيين في الابتعاد عن الواقع المادي 
كلتا النزعتين صرا عد ائم بين الحقيقة والوهم ه بين الفناء وحلم الخلود الروحي ٠‏ 
فالشعراء 0 0 الرمزيون على الا يصاعون 3 الحقيقة #4 ولوعن طريق 
الاتحاد ل بساتلين اعت عمة اللانها: القايقة ٠.‏ اي 
في كلتا النزعتين الصوفية والرمزية ثمرة نوبة من نوبات النشوة الروحية المحفوفة بالغموض 
والتي يعاليها الشاعر الرمزى والشاعر الصوفي على السواء. (هه؟) 


(أمع) رأجع في هذا الصدد مصداغى عبد اللطيف السحرتي الشعرالمعاصر 
على ضور النقد الحديث مطبعة المقتطف مصر سئة لم55١‏ ححيث يقول المؤلف : 
*وهذ أ الاتجاهالشعرى الجديد هاى الشعرالرمزى ويدين يعبادة الجمال وبهيم 
بالتصوف ويحفل بتجارب العقل الباطن ويصبو الى الغموث والا يهام ٠٠٠‏ ص 155, 
ويذكر عد نان الذ هبي في مقاله ” تعريف الرمزية * ان ” الرمزية كالمواجيد الصوفية لا 
يعرفها الا من عاأناها وبالتالي لا يستطيعان يشرحها الا من تذ وقها ٠‏ ”الاديب 
فجلد 5 سنة 3547اعدد 41 ص 11 ٠‏ 20 


انظر الصفحة التالية 


4 
ا 
. 


دعن 38 شعت عو + فب تخمللة ها جع ++ - 
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(89؟0 ٠...‏ ركن طليمات " فن المذهب الريزي " فى الرسالة سنةله؟١|‏ عدد 55٠‏ 
٠ 764‏ ويقول احمد حسمن الزهات * أذن مآ الذي جمل الرمزية مذهيا مستقلا له 
اتياعه ٠‏ الامر الاول نيع من الصرفهة قد اعترى بعقن النفرس اللطينة فاستشمروا السمو 
على الناس بذكاء القلب وسلامة الذوق وصفا" | لحس : قتصوريا ضن الفراع شيكا : وتوهموا 
فى الظلام نورا ٠‏ دفاع عن البلاغة مطيعة الرسالة مصر سرة ١19156‏ هن05 ! ٠‏ وراجع 
ايضا بريمون المرجع المذكور ص؟5١ ٠‏ كتاب هيجل الجزء الثانن ى؟؟ - 


:2622 و 1944 8 ,11 701.8 ,61:8 55558051 : 5665(1 .72150102 مسذمطة71 وى هه 


(1 5) والشواهد على ذلك فى الشمر الرمزي كثهرة ومنها قصائد تشابه مناجاة الصوفية ٠‏ 
نبا مئلا قصيدة فرلهن" 2188 _ناة_21668 عتاق” فى ما زاد المرجع المذكورص#6 585 ٠‏ 
ومناجاة مرى فن مسرحية " قدموس" لسعهد عقل ص7١١ ٠‏ وفيها تقول # ' 

اعطنا رب اعطنا ان نرأكا " وتصائد ء عد يد ة فى دهوان سأم لصلاح ليكن مطيعة دار الكفوف 
بهروت ا ٠.‏ 

(04؟) يقبل عدنان الذهبى ‏ * من الطريف اللعليف حظ من امر هذه التجرية الرمزية 
التعاطفية المتخيرة والخاصة انها كان لها مظاهر تاريخية حضارية عانتها كثهرمن الفرق 
المابدة والمتأملة فن مجالى الوجود وعطورت معها بين دينى وفلسفى ٠١‏ و لدقل كانت 
اشبه ما تكون بسلركةأملى تعبدي حذفت كلا من الملم والميادة > منهجا صيفيا تأملياء 
عن مقاله " التعاطف الرمزي" الاديب مجلد !١‏ سنة 50905[ عدد ١٠١ا‏ ص ١١‏ 

راجع فى هذا الصدد يريمون المرجم المذكورصض77٠‏ 


ماوب منود عند يد جما جما حيا ل س0 و مموب رضم ءرد وكتكط ١‏ لاكتغلك 2090 .علدت الاشلد .ل اناعد بلا 


بحس نه سمه همع [عقيب السشفق تيضق فا ويصلدة بدا ١‏ ديصو نل 


1١ 1‏ دس 


النظره الى الكون ٠‏ 

الذعراء الرمزيون كزملائهم الصوفيين ذاتيون الى ابعد الحدود ٠‏ اذذاان 
كلل منهم يرى الكون من خلال ذاته (5؟) فتنحكدرغنه صورة هي رمز لذ لك العالم 
البعيد ولجوهره السامي ,(52) وهم بذ لك قلما يتعرضون لمشاكل المجتمع العادية ٠‏ 
ان ان تلك المشاكل الواقعية لا تخضع لاتجربة اللاواعية التي تجول وتجود فيها قرائحهم ٠‏ 
ولعل أبلخ شاهدعلى ذ لك سيرة اكثير الشعراء الرمزيين والصروفيين ٠‏ ابن الغارض 
مثلا كان ينظم تائيته الكبرى في غيبات متقاطعة رمالا رمه ورامبو وبود لير كانوا يتهربون من 
قيود الحياة والمجتمع ويتعطشون الى كل حرية منطلقة ٠‏ وهؤلاء الشعراء اي الصوفيون 
والرمزيون يشعرون بالوحدة العميقة الشاملة التي تربطهم بجرهر الكون والتي توحد 
يالوقت نفسه بين |اكائنات ٠‏ وما تلك الكائنات في نظرهم سوى انعكا سأت ماد ية مشوهة 


ره ؟) 0 : : 1 
لحق وخير وجمال الله ٠‏ وهم عدا عن ذ لك يرون انفسهم في جوه ر كل شي * ويرون جوهر 


(5 ه”) في مسرحية مفرق الطريق قول للبطلة ه سميرة هو : “ان الامياء » وحوك لها ألا بنا . 
ص ١1؟‏ مس ويعلق أنطون كرم على هذا القول بقوله : ” والقول هذا مرتبط بالا تجاه الغيبي ٠٠‏ 
مي خلال نبوا نقتم »يزان كحدونة الكون اليس الا رهم بواتمال الخارجن البدرسوى صورة. انال 
الد .لي ورعوزه 5# المرجء المد را ص .١ 5١‏ 

570 5) يقول ١-.مد‏ امين في مقاله ” نزعة صوفية ومزاح رمزى * : "كان لي صديق رحامة الله 

عليه له نزعة صوفية ومزاع رمزى ٠‏ وكان لا يرى الاشياء كما نرى بل يرى كل شي * رمزأ لمعنى 

وكان لا يسمم كمأ تسمع ٠‏ بل تانت كل كلمة تسمية توحي اليه بمعان تنسجم مع نزعته ومزاجه .* 

ثم يقول : * وسميت ذ لك مزاها لان هذا النموذح من الئاس أقرب ان يكونن خلقة من 

ان يكون اكسابًا والىآن يكون امتعد ات فطريا من أن يكو تعليما ومزانا: + هق المزاجح 

لا بد من قد رمنه للشاعر والموسيقي والفنان والصوفي » وان اختلف حظهم منه واختلفت 


( انظر الصفحة التالية ) 


سو سصي د عوقف السيسشنيه ةيةه" 


مفملق اسنض هيام وك روفي قراو تهات أن عله عا مكف لاد اشم اكه ةمي علدت 


(١٠ 7 


الاشها" ش انفسهم ٠‏ وما الحلولية الصيفية سوى تعبهر متطرف عن ذ لك| لشعور 1 


الخئنى الذي يسيطر عليه وهستولن معاي يقل احيد انين ظ 
ايضا ثن مقاله " فن الادب الريزى " علن كل حال يبز الادب الصوقن يانه أدب ْ٠‏ 


رموز من ناحيتيه القابلة وا لظعلة 0 فهو يفهم مظاهر المالم على انها رمز والمالم ٍ 
عنده لا يختلف عن احلام الناكم ٠‏ فكما ان الحلم يسرضض حوادئثه عرضا ربزها تكذلك ' 
العالم كل ما فيه رمزء فكل ما يقع تحت عينه وما يسيع باذنه وما يتل يجميعم | | 
حواسه ربوز يستنتج منها ما يفذي عراطفه ومشاعره وذ لك ادفتح امامه عالم غريب | 
الاطوار مملر؟ بالجمال ه تنعم بالتخيلات ه حتن كان كل شق' ولؤكان صغهرا 0 2 ١‏ 
كناب ملن* علما او لسان ينطق دائما بالحكية: ٠٠‏ يقرأ فن كل حادقة نفسه وعاليه ! 
وربه هفسرها تفسيرا يتفق وزاجه وحاله "٠‏ ثم يقول » " يرى الصوفى ان لكل | 
ظاهرياطنا ونن كل شس* اشارة نوق السطح عيقاء ووراء القناع جمالا ناتنا :ويهذا | 
نظر الصوفى الى العالم فسمن الحقيقة: ليلن وسمدى إعجب بالخمر وتغئن بها | 
وراى فى الخمر ممان ليست قن غهرها قهى ريز الى ون النفس وتساميها «لدقس | 
ترقى بالقد ا فى الحقيقة كما تنشا الخمر بثناء المنب "٠‏ يقن الخاطر الجرء 2 | 
الثالث صس37٠*‏ 507 ٠‏ [ 
- عدنان الذهبى - " انك لتجد الرزيين من الفانين والادبا" بدل ان يمتلو أ 
تهم على الطبيعة حولهم يصبغونها باصباغهموهم متميؤون عنها اذ بهم يعيشون ْ 
ع د اويميشيئن تجاريهم نفسها فى الطبيعة ذاتها يكل مناظرها | 
وبنوع من الذويان الوجدانن على ما فهها من ن اشكال او حدود أو تيود * ثيصبحون ْ 
شيئا وحدانها واحدا معها لا فرق بهنهم كذوات شاعرة اوعينها كذات مشعوريها ٠٠٠‏ 
يذكروننا أيغا بسقوط الفوارق المادية والمعنوية ايضا بين الانسان كرح وبين سيا 
كمادة كما يقول المثاليين من الفلاسفة والصيفية ٠‏ " التعاطف الرمزي" الاديبمجلد ْ 
الاسية]0؟! عددءاص*, 700 
وراجم فى هذا الصدد ايضا مقال! لد كتور منير المجلانى " نظرات فى الشعر الرمزي * 
الثقاذة ( دمشق ) السنة الاولى الجزك الخامس آب؟51١‏ ص7 5؟ ٠‏ ومحمد أمين حسونه 2 ' 
ساعات الصيت ص ٠ ١7١‏ ودقال خلمل الهند لوي " مذهب السمبوليم " الرسالة عدد 8" | 
سنة ؟ 111 ص4 ٠91‏ 000 ْ 


( انظر الصفحة التالية ) ا 


-- 1١ مّمء‎ - 


ا 
1 


(56) يقول ابن الفارنفرمثلا : 

تراه أن غابعنىي كل جارحة في كل معتى لطيف رائق بمج 
في نخمة العود والناى الرخيم اذ تألفا بين الحان من الم 
الديوان 67؟. 


0 . 5 1 5 4 
وراجع في هذا الصدد الفصل الاول من هذه الرسالة فقرة ميزة الشاعر الصيؤى ص اد 16, 


اتوم مو تمحر معو روجو عو بصب برجب مذ بج مجم م بوسجبي ورم بسح هوب مببو ع ب سجرجاك برجا ججتجج دحوم ب به جا بحويحا متح يعجر عر ةرعم جم سججه ربج ججب بمجاب جبوي 


«ب د" مجم م هم جباج جات موجنو جب جوج عو مسجب بج مج جد مججي حوب جب ١‏ بج اببس او جبجده جا عه :و ببنهج 3و جورعيو د راجا يست به عاج لازت ب انعد سم مودو م ميد نح بيه اسيم و0 0 


وطق بجا جنا راسف مداع اوم مها ,كيه مجع :بصي 9/7 باج حاب بيع بي يديج وجح بجحي ون ال نايح و .حل 


عدم الاطمثنان الى المقل 


فشل العقل عند الصيئيين وشمرائهم ثم عند 5 ٠‏ انبا هوفى اشباع ْ 
تعطشهم للمعرئة الحقة ٠‏ ثم فى معايرة حدسهم للوصول الى تلك | لمعرفة ب) ا 
ولذا نان الشطق والمقل لا ,تحكم بالتممر الصضن والشعر الرمزي حيث يسيطر اللاو | 
بالدرجة الاولن على الشاعر ثم المتذوق ٠‏ (؟53؟) اما الشمر الصؤن فلا يتعدى ٠‏ 
كونه تعيبرا عن تجرية باطنية ذأتية يمربها الصوئى فن نشيته الحالية اللاواهية 
هعبر عنلها تعبيرا ملتها لا يمكن فهمه ولا تخضم وبعانيه لتحيل العالن الكلت 
الضيق الحدود ٠‏ فهذان الشاعران الصوئى 


الفصل الاول من الرسالة فى فقرة " الشعر الصوئن وجدانن بظبيعته "٠‏ واوردت 
ريا فريدا للشاعر الصؤى الفارسن فريد الدين المطار فلهراجم ٠‏ ويمكن الرجوع! لى 
رأي ابن عرين فى هذا الصدد فن الكيريت الاحمر على هامئن الهواقيت والجواهر 
الجزء الاول ص 257 ٠‏ راجم ايضا فى صدد المقّل عند الربزهيع مقال للدكتور” 07 
بشرئارس " الظلال فى الادب " فن مجلة الكاتب المصري سنةلل4؟! عدد 5١5‏ صن ْ 
٠ 25-4‏ وتبغى الخاطر الجزء الرابوص125 ٠‏ وفبه يقول احمد امين » " هوالا" 2 | 
الرمزيون يستددون على قلوهم اكثرمما يستمد ون علن عقولهم وعلن اذواقهم اكثر من منطلقهم ! 
وعلى خهالهم والهامهم اكثر من تفكهرهم على عواطفهم اكثرمن قدماتهم وندافجهم وعلى 
حبهم أكثر من بحوثهم "٠‏ ص ٠ ١89‏ 

0 يمكن الرجوع فن هذا الصدد الى مقدمة المجدلية لسميد عقل ومقدمة مفرق 
الطريق للدكتور بشرفارس وبقاله * كلمة الشاعر” فن المققتطف المذكور٠‏ 


(571) لقد تمرضت الى هذه الناحية من البرضوع عند الصونيين وشعرائهم نن ؤ 
ا 
ٍ 


زيش عدم ادم ذ كا مو م موأ و هصدلوي ف جا سطب مد سراره 1 عن 


!111 اهن 
والرمزي يتخطهان بخيالهنا الحن وحد سهما الثاقب تلك الحدود. الى اجواء وعوالم لا 
تعصملها قواهم الواعهة (5715؟) ٠‏ فهما فن ذلك لا يتوخهان التغهم (114؟) بل يخلظان 
فى نف سالتاري؟ جوا من السحر والفمض اوينقلان اليه وبضات من تلك النشوة الروحية 
التن استمتعوا بها ٠‏ 
التشابه فى الاسليب 
الريز قن التمييسسر 
-20202020202020- هدون الشاعر الصطنى والرمزي( ©7؟) تجاب باطنية( 33؟) 
ولوامع واهام فن تعبهر مائو لا يو'دي المعنى تأدية مباشرة ٠‏ لذلك فان تعابيره تتحمل 
اكثرمن تأول واحد اذ ان الوهم يلعب دوره فى رسم الصيرة الفنهة وفى تعمهة ما تنقله 
الهه بصيرته اللاواعية ٠‏ ظ 


ويقول توفيق الحكيم على لسان احد ابطال رلايته الرمزية شهرزاد وهو شهوار » 
"يقال ان رجلا بقلبه قد يصل الى مالا يصل الهه آخريعقله ٠‏ مطبعة دأر الكتب اليصية 
سلة ؟ 37( ص50 ٠‏ ش 
9 77) راجع بريمين المرجم المذكورص؟١٠ ٠‏ وفهه هذكر رأي احد النقاد وتحواه اننا لايمكن | 
ان نتأئر اذ! فهمنا الشعر فهما جيد! ٠‏ وراجم ايضا رأي 286 758186 وهو منقول اكير 
دقلا حرثه! ه فى المرجع المذكورصض 11 ٠‏ ش 
كي الشاعر الروزي من تجاب باطنهة وخهالات لا واعهة ه يمكن الرجوم 


ب هوجل الجزه الثانى ع ١ ١‏ 1 هم 12 .701 ومنتو 1خطهخ85 558061 م 
سرة 9805( 


)ب لكي تهنا مانن" كله الناطر ف لسري اانا حقرينا على الدطق 2 ' 
8 اقب الى لطافة البمس وثى براعة الريز ادخل ٠٠‏ لان الشمرعلة قرا ركاب ا 
الما ولكل طريقته فن الوجد والتواجد ثم ان الكشف يرنم لاحدكم بين الخلوة والجلوة عما / 

لا يرئع لغيره ٠ ٠‏ عدد المقتعاف المذكورص 577 _وقد د لع معد فن © 
آذار سنة ؟ 156 ان ه الشعر الصرئن الشعر الصرفى والشعر الرمزي يلتقيان على صعهد التجرية الباطنة ه ‏ | 
ومن هنا قد يتحد الاسليب قفن التعبهر وعلى راسي الاساليب اللبحة الرمزية: من تد هن الروع ‏ 
والبوادة والجولان ثن منعرجات النشاط الكامن 


| | للك 


ونجد في الشعرين الرمزي والصوفي رموزا وصورا رمزية ٠‏ ولكن د ور الرمز 
ومد لوله وغرضه ي+تلف في كلا الشعرين ٠‏ فالرموز في الشعر الصوفي (9717) ينطيق 
عليها تحديد الرمز الا ولي الضيقعوكان في الاصل عبارة او لفظة او صورة تود ى غير 
معناها الحقيقي ٠‏ اذ ائه بصورةعامة انواعالكنايات وال ستعارات والتشابيه الغامضة 
وما يقارب ذ لك من الدور البيانية التي ينوب فيها التعبير المجازي عن المعنى الحقيقي 
والا شارة والتلويح عن التصريح الواضح ٠‏ كرمز الشاعر الد.وفي ياسماء 0 
الحقيقة الالز.ية او رمزث بالخمرة ا'ى النشوة الروحية ا والمعرفة الالهية المسكرة ٠‏ 
ذ لك عبارة عن اقامة كلمة بد ل كلمة اخرى أو صورة بدل صورة اخرى.(14؟) 2 
الوق :والتحالة عند ه وسيلة لا غاية يكل معتى ‏ الكلمقه ركه فنا ركفن ب لك رقية من رغيات 
النزعة الرمزية في جعل القارى” يتمتع بلذة اكتشاف المعنى او استيحائه ٠‏ اما الرمز 
في الشعر الرمزي وان حجب بعضالمعنى من جهة فهويلئ بهمن جهةاخرى ٠‏ نهو 
فني بالد رجة ا١‏ ولى يوحي ويبهت ويوقظ ذ وق السامع ويحلق,المتذ وق في اجواء الحلم والخيال 
ويصور الصور المتهوجة المثيرة (771)* والرمز في الشعر الصوفي واعالى د ربجة ما كمأ 


(5؟) هنول عدنأ ن.الذ هبي : “وانا نفسي عند مأ اورخ لنرمزية العربية وابحث هنا وهنا ك 
وفي كل عصر كن نفحات رمزية اعلم علم اليقين دء.ه أن هذه النفحاءتعابرة في حياة الشاعر 
العربي النهم الا و و رمزيتهم الزاعية الخاضة "٠‏ تمهيد 

لد راسة البلاغة الرمزية 5 الاديب المذكورر ص 151١٠١‏ 

1م يقول الد كتور بشر فار. “كنت عرجت على 51 رالصوفية شعرها ونثرها ووقفت عند 

د قائقها ورقائقها من مكا قات وطائلات اي خلسات من مطلع نور الحقيقة الثابتة بتة وما ككت 
وقفرت عند مستعلقاتها ومداوراتها ذ لك لان الابها م الذى ارف ليس مآتاة طلب الالغاز 
ري وتارة بالعمد الى 0 -” عن مقالةٌ *الظلال فى الايية 
ألكاتب ئّ سك ال و يمكن الرجوع في هد أ أ لعن د الى مقال عدئأ ن الذ هبي 
0 * في الاديب اديب _المد ثور ص .١١‏ 

(859) راجع في هذا اله مقددمة إيعاد للد كتوركريم عزقول مطبعة إلا تحاد سنة 1115 
اك لاني “نظرات في الذيعرالرمزى ” في مجلة الثقافة الد مشقية 


لمد كورة ص 515 


ورا | لك 


انهلا يخلو من الجمود في الاشارة والايحاء.(70؟) بيئما رمز الشعر الرمزى حو منبع الفن 
في القصيدة او نقطة انطلاق الغن فيهاءولذ ا نانهعلى ما فيه من ابهام يد عللذ وق فرجة 
لاجتلا* المعنى واستيحائههوللخيال والوهم مدى بعيد للانسراح والانطلاق او التحليقع 
وللشعور حافزا للاتقاد .(17؟) فالشاعراهمزى ينيلك فنان يتوخى الفن والجمال في شعرهم 
اما الثلعر الصوفي فلم يعتق شعره من طابع المذ هبية وما يفرضه عليه من معان وصور ونزعة 
واصطلاحات -خاصة , 


يختلف ياختلاف الشعرين ٠‏ ان لغموضالشعر الصوفي اسبابا عدة ٠‏ منها ما يتصا, 
بطبيعة التجرية الحبوفية الذاتية الغامضتهومنها اضطهاد بع ٍالعلما* والحكام للعقيدة 
الصوفية مما دفع الصوفيين ألى الاخذ بالتقية وتعمد الفاظغامضة تحمل مد لولا صوفيا 
مختلفة باختلاف البعائر والاذواق ٠‏ وقد اشار الى ذلك الد كتور منير العجلاني في 
معر ضكلا مه عن غموضالشعر الرمزى فقال : * شاعر الرمز يخلع روحه على الا شيا* ويحجب 


(1؟) يقول زكي طليمات ” اما في العربية الا سلامية فالصوفية ابين مظاهر الرمزية 
وان الرمزية كانت لدى العربعلما وليست فنا وبمن العلم والفن فارق معروف ٠‏ "عن 
مقالة في 'المذ حب الرمزى ” الرسالة_سنة م18١‏ عدد 152٠‏ ص 148. 
(57) يمكن الرجوعفي هذا الصدد الى تعليق الد تثور بشر فارمرعلى الشعر 
الرمزى في مجلة الكتاب المجلد ال:اسع سنة 115٠‏ الجزء الرابع ص 551١‏ 


ل 


عليك انت : لتدذوق شعره أن تتفهمه من خلال روحه :من خلال عقريته من خلال 
شاعريته التن لا تشبه شاعية الاخرين " )7١ ١٠١‏ ( ْ 

. فالفمضى اذا وان اشترك فيه الشعر الصوضن والشمر الرمزي يختلقف فى كلههما 
من حيث السبب والمسبب والنتيجة المتوخاة ٠‏ فقن الاول يعمل الشاعر علن التعمية المتعمدة 
فن أكثر الاحهان وفن الثائن يستفزنا الشاعر الن تسريح الضباب عن المعنى الذي يرين 
اليه ٠‏ 20020 ظ 
ولم يكن الفمض من اهداف الرمزيين ولكنه جاه نتهجة مباشرة لدزعة فنية عرفوا 
بها فن تشيهير الممننى تعصهرا مبتكرا متموجا (١‏ 577) اما الشواهد على ذلك فكثهرة متعددة 
سا* فى دواين الشعر الصؤن أم فن د واوهن الرمزيين ٠‏ 

ومهما يكن الاختلاف فى نوية الفموض فان الشاعر الصوضى والشاعر الرمزي نحلم 

لنخهة لا لمجموع ٠‏ ورجع البعض ان الشاعر الصؤن نظم انفسه بالد رجة الاولى ولذا قانه 
بقطع النظرعن الاسباب المديدة التى دعت الى الفميض فى شعره لم يتيخ الوضوح 
الذي قد يجمل شعره فى متناول العامة والجمهمه5 00 


(771)عن مقالة * نظرات فن الشعر الرمزي ” الثقافة الدمشقية المذكورة ص457 ٠‏ همكن 
الرجوع نن هذا الصدد الن كاب مالارمه المذكور ص؟ 2776775917 

(؟7؟) راجم فى هذا الصدد مالا 206818 18 تتاة _ووزوجع_ص859 ٠‏ 

ومارتهنو 8 014طيجز5 كأه_وفقووجدط" ص [؟ ١‏ وا*او؟*9(و””١ا.‏ 

وبين انطون كي باب الفمض فى الشعر الريزي ملخصها © 

٠ اذ خير للقارى؛؟ ان يكشف سر الممنس من تلقا* نفس‎ ٠ ان فى الوضوم خطر الملل‎ ١ 
؟س أنهم بد لوا من الترتيب الفراباطيقن النطقن واستعاضوا عنه بجهذز من الالفاظ الصورية‎ 
٠ المتحركة النورانية التن تلمم يعض نواحن الاشه" ولذا نشمرهم دواري لا مباشر‎ 


"أن الرمزيين اعنمد وا ظلال الاضوا" والالوان ولم يشرحوا لان التفسير ليس من رسالة الشمر | 


بل اومأوا ايما ٠‏ 


عناية مباشرة فسبروا هذه الاغوار وروا عما لا يمبرعنه بطريقة مبهمة توحية ولا تفصله تفصيلا ' 


وتأمحه ولا تخبر عله م 

٠‏ كابوا يعتبرون ان الفكر البشري تحدق به دائرئان ٠‏ دائكرة ذا تضيا" معنوي نههوجو 
ودائرة أخرى ذات معنى حقيقى ٠‏ والد ائرتان لا تتألفان ٠قائروا‏ الاولن وتعمد وها عل 

هصثرون على حقيقة | لكون ٠‏ 7انهم وجهوا ديهم النى خاصة من الناسفجاء ادبهم مفلقا ٠‏ 
عن المرجع المذكور عن ٠ ٠١‏ 


2 (أسه 


هذه .يعشروجوه الشبه بين الشعر الرمزي وا لشمر الصوفى ٠‏ وهناك ايضا وجوه ! 
اختلاف بهن هنين الشعرين تكاد تنحصرشن ناحيتين مختلفتين تتعلقان بالاسلوب | 
وطروقة التعبير ٠‏ اولاهما الموسيقن والايقاع اللفظى ٠‏ فلقد علي الريزيون على , 
البوسيقس والايقاع فى الشعر ٠‏ وذهب بمضهم الى ان البرسيقن هن المنصرالاول | 
فى الشمر٠‏ 5750 ) ولذا : فان الشمر الرمزي يمتاز بصورة علمة بالايقاع اللقطى | 
الذي يوحن الممنن أو يشارك فى تصهره 6 (76؟) وهذا ما يثظر اليه الشعرالمرنن ْ 
بعر اما" ظ ْ 

اما وجه الاختلاف الثانن فيتعلق بالاستعمال الالوان فى الشعر استعمالا ١‏ 
ريزيا ٠‏ فلقد رمز الشاعر الرمزي! لى معان مبتكرة بواسطة الالوان والاصباغ ٠‏ وذهب | 
راميو الى اعطاء كل حرف لونا خاصا ( 75؟) ٠‏ اما الشاعر المرقن : فانه قلما يتخذ 
من الالوان والصور واسطة لتصهر معنن اوليتجاً صورة الافن الحالات النادرة ‏ | 
اللشضة ش ا 


(؟57 ) راجح قصيدة فرلين - "294819134 شتف" فى ما زاد المرجع المذكورص87م 
وفهها يقول - 6 501155 898215 208511046 16 مد“ ١‏ 
(574) راجم على سهيل المثال فى ما زاد المرجم المذكو رقصائد ذرلهن « 0000 


- 395 .م "0183 هذ " 39 .م "556 ه1نتق" .35393.م " ا لايخ 1.5" 
٠‏ 7 وت 2.357 ولننة0 انام 3 202 ددع 05 


وتصائد لبود ليرشى المرجع المذكورونها » .5ه عكتع8 ذو ند ددددة عيز: 
قصائد فرلين فى كتاب بهرميشال المذكورص7؟ ول4؟ 


6 25018 06 عتنلن 05859 " معقوم 20006 2 02582156028 13 100155625 
5 38) 818016 213295 قتدموصةتة 85هذو 50215 مفخصعج _ 155 ىر 0561 اكز وممره زم 


(507) رأجع قصهد ته * ©#“اكوضده 1ع نج فن كتاب ال 


(777) رإجع الفقرة * الريزية الايحائهة فى تعابير الشمر الصرضن * فن الفصل الثالك 
ص *©” . ْ ش 


لاقام فيس * لطم عاو مم بيعم يا « سد عا صاله هدم عاذ عاب وووضاف خا امي سكب مصلاه ذ عد أر كسمتم 0/- 


تنعت و و بو سج يك هه وشا بانس سب 


والشعرالرمزي درسا علميا تحليليا غاتبين وجوه الشبه والمخالفة بينهما واقرر الثون 
الرمزى الذى يتميز به هذا الشعر الصوفي في إلاد ‏ العربي ٠‏ ولقّد قاد ني بحثي 
هذا الى ان الشعر الصوفي ليسرمزيا بكل ما توحيةٌ الرمزية الحديثة ولكنه يلتقي 
والشعر الرمزى على صعيد الاتجاه والنزعة ٠‏ ذ لك بان كلا من الشاعر الرمزي والشاعر 
الصوفي يئفر من قيود العقل والمنطق ويتطلع الى المطلق ويرنو الى العالم الا سمى »ه 
وكلاهما يفسر مظاهر الكون على انها رمز#لجوهر واحد ٠‏ وكلاهما يستسلم الى 
قياد اللاعي والحجروالوهم ٠‏ 

والا سلوب في كلا الشعر ين غامضملتو يدع مجالا واسعا للستسائل والاتترا © » 
ولكن الرمز فى الدذعر الصوفى على العموى كنايةغامضة تفتقرغالبا الى قوة الايحا* الفنيةه 
واسلوبه يخلوفي اكثر الاحيان من الايقاعالمثير الذى يساهم في قؤةالاداء ٠‏ ولذا 
فان الرمز في الشعرالصوفي وسيلة فنية ألى غاية روحية صوفية في حين ان الشعر 
الرمزي جامع بين الوسيلة والغاية ٠‏ هو هنا جزء مكمل لجمال الاسلوب التعبيرى وومضة 
من المعنى العام الذي يرمي اليه الشاعر ٠‏ 

هذا ما سئح له تد وينه في هذا الموضوعالشاق ٠‏ وانالا ادعى أني احدثت 
فتحا أو كشغت مجهللا ه فليسمأ اتدمه ‏ في يقيني الا محاولة متواضعة غايتها 
تفهم الشعر الصسوفي العربي من ناحيته الرمزية ٠‏ فؤفاية ما ارجوان اكون قد وفقت 
الى اثارة الرغبة عند من هم اأخلق مني ه لمعالجة هذ! الموضوع فيقبلوا عليه وبغوه 


من حقه ما قصربتعنه طاقتي » 


م2 2 لاد ولس جه للعو )ها سعد مد م حص للا لص عات شل نا بوساهاا 


فده مستا يس تعيب اس ةو 


حا الاب 
معام ل لبيضه ا معططفها تا فرصي يم في الث رارمهوض 
الاجفان, صور الاكوان التي هي حجبعلى العين الالهية ٠‏ وضعف الاجفان مقبول لانه 
نوع من المحاسين فهويحمل معنى التكير والا متنا من العشاق وهو نوعمن الملاحة ٠‏ 
احشاء الدنان : صدورالرجال ٠‏ 
الاراك » اشارة الى حضرة التقد يسوالتطهير ٠‏ 
ادن العم :4 الأ راك الضفوقة في النياكن: الفوا وه ااانا نيه الاردية للحفية + 
الاسمر : الرمح ٠‏ وهوكنايةعن المحقق الكامل في المعرفة فانه تغلبعليه السمرة من كثرة 
مجاهد ته في طريق العرفان ٠‏ 
الاشنب الابيش نورعظيم 
الاعراض: كمال التيزهه 
اغرية البين : الامور التي خلفتهعن العروج معهم الىالابرق * 
الاتاحي : الفم * يشير بذ لك الى الامرالالهي ٠‏ 
الاقمار » العارفون بالله تعالى ٠‏ 
الالحاظ : حقائق المعلومات الالهية التي ظهرت اثارها في صورعوالم الامكان ٠‏ وهي ايضا 
تجليات الا سما* الالهية من المحبوب الحقيقي ٠‏ 
اهل الحمي : الاسما" الالهية. 
اهلا د : الحضرات الا لهية . 
الايكة : الجسم الانسائي المختلف المزاج والطبيعة ٠‏ ظ 
الاوانسالمعتجزات : الملائكة المحتجبة الحافون حول العرش ٠‏ 
البئر : قلب المريد الكاذ ب لطليه اسافل الامو ركالد نيا والشهوات ٠‏ 
البآن : رمز لبعد الحقائق الالهيةعن العارف ٠‏ 
البدر؛ التجلي الكامل وهوايضا رمز للائسان الكامل الذى قايل شمسالاحدية واقتبسمن 
نورها فلم تد خل عليه الظلمة ٠‏ ويستعمل الشعرا* البد ور والد مى كرمز للمعارف الا لهية 
الجيلة اكاملة: + 


لا ليد عا بدي ريه تب جها/ ص افيه * بج بعت .2ه سناد 


00 


ختجي جد د مولا سعمه بلشرى تلم 


0 ا 00 1 عا 00 


ا ا ا ااا 10111 


ميل لع عو لجسيو ةشاتكاضة جيجه وعاوام جوش ااام 


سا1 1 سه 


البرق :مشاهد الذات الالهية او رقية الحق والتجلي في الصور التي يذ هب بالايصار 
بنات خد ور : الحكبة الا لهية التي خلف حجاب الصون والحفظ والغييرته ٠‏ 

التبسم : مقام البسطء اوانكشافاسمائه تعالى الحسنى وصفاته العليا للعيد السالك 
في طريق الله ٠‏ ش 

التقبيل_: الكشفعن غيب الذات بالتحقيق بحقيقة الوجود الحق بعد فناء كل ما سواء 
تلعات :الاحوال التي ترتفع بالسالك مرة وتنخفض ٠‏ 

الثغر والمبسم : أمر الحق تعالى ‏ 

الثنايا: الاسماء الالهية ٠‏ ْ 

ثنيات النوى : حضيلت! ا سما" الالهية والصفات الربائية ٠‏ 

جارية » معرفة ن اتية احدية ٠‏ 

الجعاء : مقام المجاهدات النفسانية والمكابدات الانسائية ٠‏ 

الجزار : الحق تعالى الذي يقطعالجاهليث به ٠‏ 

الجفاء : الامتناععن الادراك ٠‏ 

الجمال ؛ شيخ المريدين ومرشد هم ومنقذ هم من عقبات الطريق ٠‏ 

الحاجب ؛ عالم الجسم وقوسالحاجب رمز لاعو جاج هذا العالم ٠‏ 

حادي_الجمال : الشوق الذى يحدو بالهم ٠‏ أوالروح الالهي الناطق من الانسان 
المامور بتد بير هذا البدن ٠‏ 

جرعاء الحم : مقام المجاهدة في ألله ٠‏ 

الحادى : الحقيقة التي ارسلها الله لتحد و بكلامها ابل النفسالمكلفة بالسير من دار 
الفناء الى هار البقا" ٠‏ 

حمامات الاراكة واليزن : وارد ات التقد يسوالرضى والئور والتتزيه ٠‏ 

حاجر : مقام الادراك العقلي ه من مقام الشيود ٠‏ 

.الحان : حضيلت الذات العلية وهي انواعاسمائها وصغاتها ٠‏ او مجالساهل العل 
الآلفية اعحات التحقيق والسرفان. .+ 

الحج_: ككرار القصد بالتوجه الى هذه الذات المنزهة ٠‏ 


م 1154 بس 


الحجر الا سود او الركن : هوركن العلم بالله الذى بئيتعليه كعبة القلب ٠‏ 
الحديث ؛ المنفجاة القلبية الالهيةعند العارفين اهل الذوق والوجدان وهي الوارةات الربانية ٠‏ 
الحسان : الا سما* الحسنى ٠‏ 
حمامات الا راكة وألبان : وارأدات التقد يسسوالرضورروالئور والتنزيه ٠‏ 
حمامة البان : الحكمة المتزهة ٠‏ اا 
حمر الاراك : الانفسالبشرية فتلازمها واحمرارها باعتبار قوة شهوتها ٠‏ 
الحمي : مقام العزة ٠‏ اوالحضرة الالهية ٠‏ ش 
الحي : عالم الانسان الذى هوئوعمن انوا عالاكوان ٠‏ 
الخال : الئقطة السود !* في الوجه الالهي اى الكون ٠‏ او ظلمهعالم الامكان في صفحة 
وجنة ألا سما" وألصفات ٠‏ 
الخد ور : الا مور التي كلفوا بها وهي الاعمال ٠‏ وجعلها خدورا لانها تحوى على اسرار 
من العلى والمعارف التكليفية * 
خصر البحبوية : نف سالسالك التي هي وسطعالمه الانسائي حاملة للجميم احواله الظاهرة 
والباطئة بمنزلة الخصر للانسان في وط موري ' لتسانية . 
الخليلين_: رمزالى قلب وعقل الشاعر ٠‏ ' تو البريئين من المحبة والعشق !المحجوبين 
عن شهورد الجمال الالهي لاشتغالهم بشهوات مادية ٠‏ 
الخمرة_: المعائي والمعارف التي يكون عنها السرور والا بتهاج والفرح وازالة الخمىم ٠‏ 
الخميلة ؛ الروضة وهي قلب الانسان يما يحمله من المعارف الالهية ٠‏ 
الخيام : منازل الهم الانسائية ٠‏ او مقام الحجب والغيرة والصدق ٠‏ 
خيمات اللوى : متقاماتالعطف ٠‏ 
|الدلال * امتنا عبعضالمظا هر الا لهيةعن السالك ٠‏ 
ألد مقس؛ رمز الحكمة المنزهة والد مقسلا يصيغ بلون غير لونه ٠‏ 
الدموعونيضها :كشف التجليات الالهية بالقلوب ٠‏ 
الدن + الجسم الانساني ٠‏ 
الريع : قلب العارف منزل المحبوبة الحقيقية ٠‏ أو محال الرياضات والمجاهدات التي هي 
منازل الاعمال ٠‏ أو رمز لمقام الجمع ٠‏ 


وه ينامي ويه ساب فاه سيت * لاحو ممم لسرا توه الطوع تممه .60 قفاوي 


الريوة الحمراء : مقام الجمال ٠‏ 
رد ف مهو : يشيرالى مأ ارد فه من النحم المعئوية وغفير المعئوية على عياده ٠‏ 
الرسمالة: العلى الالهية ٠‏ 1 
الرشا : المليح الجامم للمحأسن وهو كثاية عن ١‏ لمحبوب الحقيقي ٠‏ اوكنايةعن مقداآر 
مأ يظهر للمحب الالهي في تجلي محبوبه الحق المطلق عليه ٠‏ او الصورة الكاملة التي 
يتجلى بها الحق ٠‏ اوالحضرة النافرةعن ادراك العقول كنفور الظباء في فلوات الاطلاق ٠‏ 
الرضاب : العلمى القهوانية والمناجاة والكلام والحديث والسمر ولكن من العلوم التي 
تعقب اللذة في قلب من قامت به ٠‏ او الروح الامرى الذى هواول صادر من كن فيكون 
وما يلقي ذ لك الرضاب في قلبه من العلوم الالهية في المعارف الربائية والحقائق الرحمائية ٠‏ 
الرعود : مناجأةالصلميلة ٠اوالمناجاةالالهية ٠‏ 
الرتيب : الشيطا ن اذى كفي الصد ور فيلقي الاوهام والشكوك ٠١‏ والنفسالا دارة 
بالسو' التي تلان الانسان فتراقبه في الخير والشر ٠‏ 
الركب : الابرار والمقربون الرامحون في مرضا ة الحبيب ٠‏ 
الروض: رو ضالقلوب الحاوى على الحم اللطفية والمعار فالحسية ١أو‏ بالحضرة الالهية 
بما تحوية من الاسماء المقدسة ٠‏ او ميدان المعاملات والاخلاق الالهية ٠‏ 
ريح الصبا : روح المعارف من الكشف والتجلي ٠‏ اواخبار التجليات ٠‏ 
ريق المدامة : مطالعة المعاني ألالهية والحقائق الوجدانية ٠‏ 
ربا المخلخل ؛ الساق التي تكشف عن امرعظيم. ه د ليل العظمة في الحكمة العلية ٠‏ 
00 : الحق تعالى ا نفسيما كسيت ٠‏ 
زهر الريا 0 ل الالمهي الوارد الجن انرو في الكتب الزلة ٠‏ 
سائق ١‏ لا ظعان : الله الذى يسوق الناس ٠‏ 
ساكني_نجد : اصحا المقام الحالي في التحقيق بمعرفة الحق تعالى ٠‏ 
السحاب ؛ المعارف والعلم الربانية الاقد سية التى تمطرعلى القلب ٠‏ 


ع1 ؟ اسه 


سحر: وقت نزول الرب الى سماء الد نيا اى ظهوره متجليا يعال المحسوسات ٠‏ 
السكر : غيبة العارف وهي المرتبة الرابعة في التجليات لان اولها ذ وق ثم شرب 
5 نكر رشو لق اهبا لعفل 0 
السهم : امر الله تعالى ٠‏ 
الشادن : مجلى الحضرة الربانيةعلى القلب الانساني ٠‏ 
الشذا_: ما تنقله الروح الى الخقيقة' :الا ننبانية غن الحقيقة الربانية من الاخبار اللطيفة 
والا سرار المئيفة والعلى اللدئية والمعارف الرحمانية ٠‏ 


الشرب :ثاني مرتبة من مقام التجلي ٠‏ والذوق اولها ٠‏ 
ححات ألغيب ف 

اسح كد )رين 

الماحت 4 اعفن : 

الصيح : ابتد!* نور الوجود الحق في ليل ظلمة النفسالبشرية 
صبح الشيب : ظهور نور الوجود الحق ٠‏ 

الصيا: عالم الانفاس 

الصخرات : تنزل المعائي النفيسة في القوالب المحسوسة ٠‏ 
ألصد: بعد المثال ٠‏ 

الصدغ: الصد غ: عالم الظلمة اللبيعو الج ماني ٠‏ 

ضغيرة 0-0 0 الد لاثئل ا 0 لتد اخل المقد مات يعضها في بعضص 
الطرف : عين البصيرة ٠‏ 

الطلول الدارسات : اثر منازل الا سماء الالهية بقلوب العارفين,والد ارسات المتةيرة الاحوال 
الطواويس» الاعمال الروحية المذتلفة الاثوان ٠‏ 

الدطييسٌ : تجلي الأحباء في عالم التمثل والصور ٠.‏ 

طرف لحي مدي التسونةيا لكاي 


٠ 


٠ 


كك 


3 
الظباء ٠‏ الصور الكاملة في مقام التحقيق والعرفان ٠‏ اوهعارف لم تالفها النفوس ٠‏ هيّ 


قرف لك ن انقادت اليه بحكم العناية الالهية ٠:‏ ويصف الشماعر الظباء بانها شادة اشارة لاز تلان الزان 
ٍ 


لاع ماسم ١‏ لما !ا . 
الظيبى 4 يفه لهية محجوبة 


ظلم الحبيب : اثاراسمائه الحينى ٠‏ 
العبير واخلاط اليب : مجموعالاسماء والصفات الالهية ٠‏ 
العذار: هوما على الخدين من الشعركناية هنا عما ينبت في القلب من المعائي واد راك 
الاشياء والشعوريها ٠‏ 
العؤول_: العقل القائم به المحبوبعن حقائق المعارف الالهية ٠‏ 
عرودر_جليت : التعلياك ا كيه الي لله بي انوا ؤلصور اليديعة ٠‏ 
العقرب (او شعرالاصداغ): حجبالاثار الكوئية ٠‏ 
العكيق : قر بالمشاءدة ٠‏ 
العنق والجيد : عالم النور وعموما لهم في ذ لك العالم من الطول والفضل على الغير ٠‏ 
العيس: الاعمال التي يصعد عليها الكلم الطيب الى المستوء الاعلى ٠‏ او ريز لعالم الاجسا 
اونفور السالكين ٠‏ اوعالمالاجسام ٠‏ 
العيون : المناظر العلوية ٠‏ 
العيون النجل : المناظر العلى ٠‏ اوعيون الوجود الحق الظاهرفي كل شي* ولا شي* سواها ٠‏ 
الغادة : حقيقة الهية ٠‏ 
الغدائر : فئون العلوى الغيبية التي هي من حضرة الهية والجلال ٠‏ او العلى الخفية 
والا سرار المكتمنه التي لا يستول)عليها بضرب من التلويحات البعيدة لنزاهتها ٠‏ 
الغضا : مقام الا 0 
العفونٍ : الثفود_المهيمنة بحلال الله التي اما لها الحبعن روية ذاتها ومناهدة كونها . 
الغماى ٠‏ الصورالتييكون فيها التجلي ٠‏ 
| الغوائي : حضرات الاسماء الالهية والتجليات الربانية ٠‏ 
الغيد_: كل حقيقة لها تعطف بالكون ٠‏ أو الدخة الذاتية التي لها ميل الينا ٠‏ 
فاتكة الالحاظ : حكمة الوية ٠٠و‏ العلوى التي ترد ابر يسوي خلواتهم 
اى تفنيهم عن ثدواتهم * 


زم سا نج لج ماقف عامتجاب حال جاه حرا طلا مايد حي لكر 


معدن نه يمايم اوبوت ل 


230011010000559 


- 8؟ سس 


الفتأة العروبا : العيو كانه افيه نتن هي مطلب العارفين ٠‏ 
الفره مصدر الكلام الالفي ٠ ٠‏ 
قاعة الوعاء : النف الحيوائية ذات الشهوات الكثيفة الجسمائية ٠‏ 
القبات :حون الارليا” الكاملين المحمولين ٠أوالعقول‏ الشربة التي هي فون مطايا 
النفودر اللا نبائية ٠‏ او رمز لمقأم صوني * 
القبابالحمر : مقام الجمال ٠‏ اواو الدكم الالهية ٠‏ 
القصر : قل ب المريد 'اله.ادق ٠‏ 
القفر البلقع ؛ مقام التنزية وتجريد التوحيد ٠‏ 
الكثيب : محل المشاهدة ٠‏ 
الكرمة : الوجود الممكن الحاد الذي اوجدته القد رقالالمية ٠‏ 
الكواعب والحان : الحكم الالهية واللدنائف والا شارات العلوية ٠‏ اومن مقام المشاهدة٠‏ 
لحاظ : حالات التجليات وخيالات النزولات ٠‏ 1 
اللمي : كناية عن حضرة الكلام الالمي ٠اوالعام‏ الالهي الذى يظهر من حضرة الامر الرباني ٠‏ 
.لمياء : حكمة علوية ٠‏ موصوفة بسمرة الشغة اشارةالى ما عند ه من الامور الغيبية طيبة المذاق ٠‏ 
النوى : العطفات الالئية ٠‏ اومقام التجلي الامرى الملتوى بتصاوير الكائنات ٠‏ 
الليل : العلى الغيبية ٠‏ 
ما* زمزم : ماء العلوم الالمية والمعارف الربائية ٠‏ 
ماه العنديب : وجود الحق الحقيق الذى قام به كل شي* من محسوء ‏ ومعقول ٠‏ 
الميسم : مود ذاتي في حال جمال وألس ٠‏ 
المدامة ه شراب المحبة الالهية الناشئة من شهود اثار الا سما" الجمالية للحضرة العلية ٠‏ 
فانهيأ توجب السكر والغيبة بالكلية ٠.‏ 
المراضع : جور التسجليات الالهية والمظاهر الكونية الربائية ٠‏ 
السك : الذ وات الالوية الحليبة الريح ٠‏ 
المدباح : امرالله تعالى المتوجهعلى عالم الارواح فهي مشرقة به ٠‏ 
المطر : تنزيل العلى والمعارف ٠‏ 
المفاوز : الرياضات والمجاهدات ٠‏ 


0 ال 


المقبل, :التجلي العماني والا نكشاف؛ الرباني ٠‏ 

مقلة شاد ن : نظر الحكمة فى سواد +٠‏ وهوالغيبالذى يدرك ما فيه » 

المنازل : المقامات التي ينتزلها العارفون بالله في سرهم * 

الاسماء الريائية يئر فيها الحق ٠‏ 

المنتقب : الححب الالمية الئورائية الخالمائنية ٠‏ 

ملعرح الجبعا* ٠:‏ حالااتالسلوك فى الدلريق المستقيم الذى يد خل فى أمكان المريك 
السالك تحت اختياره لا ؛.تماله على تجرعالشدائد 0 

المهاة: المحبوبة الحقيقية ٠‏ أوالغيبالمطلق الذى لا يزال نافرا عن الحصول لكما ل 
تنزهه عن مدار!: العقول ٠‏ 

مهفويفا : صورة التجلي الالهي ٠‏ 

مياد ين المئى : السلوك فى طريق المعرفة الالهية ٠‏ 

المياه : رمز لمودان الحياة ٠‏ 

والرقة والسناق + 

الناقة : الهية التى جا*.تعليها الروحانية الذاتية الى قلبه ٠‏ 

َ 3 الريء : الرقيقة الروحانية التى يتذداها العارثون سفيرا بيئهم وبين ما يريك ونه ٠.‏ 
نهلة لخم : العام التي تتلقى بالمشافهة الروحانية وتوجه المشايخ بالاذ ن الرياني 
على قلوب المربد ين الصادقين ٠‏ 

هيفا* : العلى الالئزية المعتدلة ٠‏ 

الواديى : مسيل المعارف فى قلو_.: الغياد 


المج يلي ستيه لا مره مت شم ل ل ملاوم ب#شمرفا بور بدد م صا فصاو م وم 


هك 3218 تت 


وأدى خارج : القلب الا نسانيالذى تعتريه الاحهال ٠‏ 
الواش: الووىالذدى يقعفي القلب ٠‏ فيئقز, الاعمال الحسنة الى حضرة الحق ناقصة قاصرة 
عن عمالها ٠‏ !والقريب الشياني الذى يوقع العداوة بيئه وبين ربه ويحمله على السوك ٠‏ 
الوجئاء : النفر الشريد ة في سلوك الداريق الى معرفة الله ٠‏ 
الوجنتين : ظاهرق وباطن الشاعر ٠‏ 
الورد : حمرة الروسعانية النارية في مجموعالكائنات وهو ملكوت كل شي * ٠‏ 
الورق_: الروحانئيات الكاملات من ارواح المشايخ المحققين ٠‏ 


ب له مق م مية مي امعطم سيط ف سي هايا 42 بو معتلا ٠0.‏ لل 


عا ديم بع سمما اد تيم لوجم عط لاط ل ألما 
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بي ب الما مم ١‏ 


لأسي وه ووه لصوام شاحمم ذ أله سحا لزه او 


المصادر العربية 


أبن ايا س محمد بن احمد ه بدائعالزهو في وقائعالدهور مطبعة بولاق مصر سنة 1111ل4١؟اها‏ 


ابن خلد ون عبد الرحمن»ة المقدمة مطيعة مصطفى محمد سئة ؟م 


اين خلكان احمد ؛ وفيات الاعيان مطبعة بولاق مصرسئة 1518اهء ٌْ 
ابن رشيق ابوعلي الحسين هالعمدة في صناعة الشعر ونقده ٠‏ الجزء الاول مطبعة ْ٠‏ 
امين هندية مصرسنة 11158 مأو 66؟1اهء ْ 
ابن عربي محي الدين » ذخائر الاعلاق في شرح ترجمان_الاشواق المطبعة الانسية أ 
نتروك فقة. 1ه ا 
أبى عربي معن االددين' “النتونات المكية 'مطيطة أبولا قمصين نقة 4808 اخ ْ 

(علق عليه الدكتور ابو العلا“ عفيفي ), ْ 
ابن عربي محي الدين» الكبريت الاحمر ( على هام شاليواقيت والجواهر ) ْ 
المطبعة الازهرية مصر سنة 15# هء | 
ابن العماد الحنبلي ابو الفلاح عبد الحي ءشذراتالذ هبفي اخبار من ذهب ٌْ 
مكتبة القد مرالقاهرة سنة 1586٠‏ -0١1181هء‏ ِْ 
9 الفارضعمر الديوان «ابعة مرسيليا سنة 1489م شْ 


بن الغارضعمر »الديوان المطبعة الادبية بيروت سنة الخد 

بن القير الجوزية شمس الدين ابوعبد الله » الجوا ب الكاني لمن لفن لوه الساتك 
اللي 
ابن النديم محمد بن اسح قالوراق ٠الفهرست‏ صطبعة ليبزك سنة الا1را. 
الاصفهاني ابوالفح على بن الحسين» الاغاني مطبعة بولاق مصرسلة 808/؟5اه, 


وار كك 


الاصفهاني ابونعيم أحمد بن عبد الله »حلية الاولياء مطبعة السعادة مصرسئة 176-١155‏ ام, 


البغدأدى أحمد بن علي الخطيب هتا ريخ بغداد مطبعةالسعاده مصر سئة (10طم, 


التعالبي عبد الملك هيتيمة الدهر في شعراء اهل العصر ٠‏ المطبعة الحئفية 


27 ايها 6هء, 


التعليي عبد الملك يت يتيمةالد هرفى شعراء اهل العصر المطيعة الحنفية دهمشق سئة 15١٠*اها,‏ 


مرا نل د » التعريفات المطبعة الخيرية مصر سئة ٠51‏ ؟اهاء 
حاجي خليفة مصطفى كشفأ لذئون عن أساى الكتب والغنون ا 0 


الزبيدى محمد هاتحاف السادة المتقين فى اسرار 


مصر سئة 711اهء 


السراج ابو النصر اللمع مطبعة بريل ليون سنة 1١115‏ (عني يتصحيحه ونسخه ريئولد نيكلسون ) 


السلمي ابوعبد الرحمن طبقات الصوفية مطبعة دار الكتابالعربي مصر سئة *118. 

( يتحقيق, ئورالدين شريبة من علما* الازهر ). 

السهروردى شهاب الدين وعوارف المعارف (على هام شاحياء على الدين للغزالي ) 

المطيعة الازهرية مصر سئة 1١*٠0‏ هه 

الشعراني عبد الوهاب الططبقات الكبرى المطبعةالشرقية مصرسئنة 115؟1١1ه‏ , 

الشعراني عبد الوجانت اليواقيت الجواهر في بيان عقيدة الاكابر المطبحة الازهرية 

مصر سنة 1551 هء 

الغزالي ابوحامده أحيا* علد الدين المطبعةالازهرية مصر سنة 1٠05‏ ه., 

الخزالي ايوحامد هالرسالة اللدنية المكتبة المحمودية مصر سئة ؟, 

القشيرى عبد الكريم الرسالة القشيرية مطبعة مصطفى البابي مصر سنة ١٠؟5اهء,‏ 
(اي مطبيعة د! رالكتب العربية  )‏ ْ 


0 دده أسك “اتوم مطبيعة لجنئة التا ليف 0 والنظر الزاهرة م لم51١‏ 


مد 5 ! 11000 الشرياضي 3" 


الامط مطده حدصت ببى. - -شظ لان هالة مسع عل د ملاع مدقم دلا دن 07 لم 


لي تع -. 


3 [ 
المقيرى تقى الدين احمد ٠‏ المراعظ والالخهار بذكر الخطط والاثار مطيمة النيل | 
سنة 51557 اه ٠‏ القري احيد لقم الطيب الجز* الاول البطبعة الازهرية منة ؟١٠٠١اه‏ ْ 
المكى ابوطالب قرت القلب فى معاملة المحبوب البطبعة المهمنية مصر سنة١(9(ه‏ | 
النثري محمد عبد الجبار كتاب الموائف والمخاطبات مطبعة د ار الكتب المصرية ١‏ 
؟ واه ا 


ياقمت الحموي مسجم الادبا' مطبعة عيسن البابن الحلبن سنة ٠‏ ْ 
المراجم العربية ١‏ 


الاختيار نسيب « الشمر الصوفني صمطبعمة اليقظة دمشق عنة ٠‏ 

هن احمد : فيضن ألخاطر الجزة آلثالك مطبعة لجنة التاليف والترجمة والنشر مصر ‏ - 
سدة ٠1557‏ والجز' الرآيع مطبعة لجدةا لتاليف والترجمة والنشر مصرسنة 00955 ١‏ | 
السهر اربولد توماسوجيم القرد ه تراث الاسلام تمريب لجنة الجاممين لنغرالمام ٠‏ 2 | 
مصر مطبعة لجنةالتاليف والترجمة والنضر سن والنشر سنة ٠15155‏ 1ْ 
الدكتور ,دوي عبد الرحمن شخصيات قلقة فى الاسلام مكتبة النيضة البصرية سئة +6 5(] 
الدكتور جبور جبرائيل : عصرعمرين ابن ربهمة المطبعة الكاثوليكية بهروت سبة 1558. | 
حسونه محمد أمين ٠‏ ساعأت الصبت مطيعة الشيس مر سنة 1568 . 
الحكيم توفيق شهرزاد مطبعة دآر الكتب المصرية سنة 19*96 . 
الدكتور حامن محمد مصطقن ٠‏ ابن الفارقن والحب الاليى سليمة لجن ايف والقع 
والنشرمصر سنة؟76"١‏ هأو*55٠‏ 

الد كتور حلمن محمد مصمطفن الحياة الروحية فى الاسلام مطبعة احهاء الكتب المربية 0 
سئة ©؟ 1( ٠‏ 

الزيات احمد حسن ٠‏ دفاع عن البلاغة مطبعةالرسالة مصر سنة ©1516 . 


السحرتن مصطفئنى عمد اللطيف : الشع” ع ١‏ الشمر البعاصرعلن ضوء النقد الحديث سيمة العاف 
مصر سنة خ؟ ؟إ 0 


6 > لاع ماس شحو :داف يبر رداك :”يب عليه بيط اططاف م المعا. أ 


سرورطه عبد الباتى محن الدين ابن عريىن مكتبة الخانجى معمر سنة . 


2-17 3 

الطيباوى عبد اللدايف التصوف الا سلامي العربي دارالعصور للطبع والنشر مصر سئة ١112‏ 
عبد الئور جبور التعروقفعند العرب بيروت 6ر115 
عيود مارون ٠‏ مجد د ون ومجترون دار العلم للملايين بيروت 11547. 
عبود مارون د مقسوارجوان المطيعة البوليسية ؟155١.‏ 
عزام عبد الو”هاب ه التصوف الا سلامي وفريد الدين العطار_دار احياء الكتبالعربية 

مصر سنة 155 امم 
فقل .متليه ينع ينعن "المطبعة الكاتولركية بيزوت وق 
عقل سعيد ٠ه‏ رئدلى دارالاحد بيروت ,15٠‏ 

عقل سعيد قد موس المطبعة البولسية سنة 161 ام 

عقل سعيد هالمجد لية مدابعة دارالاحد اوه 

انم نارسريث ره مفرق الطريق (الطبعة الاولى) مطيعة المعارف 117”2., 

كرم انحلون غطا.ر الرمزية والاد ب العربى_ الحديث بيروت دار المكشوف 5ام, 
ليكي صلاح ٠‏ ارجوحة القمر دار المكشوف بيروت سئة 126 1, 

لبكي صلاح :سا وان االمكعرف تروك ايده 11 
اليكي صلاح ٠‏ مواعيد دار المكشوف بيروت *115. 

ميارك زكي .+ التعوف الاسلايى ننى الادب والأخلاق' الجزة الأول «مطبعة الرسالة 

مصر سئة 152 ام. والجن الثاني مطلبعة الاعتماد متسر سنة 154 م٠‏ 

مبارك علي ٠‏ كتاب الخطط الجد يدة لمصر القاهرة ٠‏ بولاق ه٠*١ه‏ (الجزه الثالث ) 
محفوظ عبد المسيح ٠‏ الشريف الرضي مطبعة الريحائي 1552, 

المبيرغني حامد محمود ه لبحات في التصوف مطبعة ثباب محمد مصرسنة 9؟1١اه‏ 
نيكلسون ريتولد التصوف الاسلامى وتاريخه ( ترجمة الدكتورابي العلا* عفيفي ) 

مظطبعة لينة الكاليف والترجمة والنشر مصر سئة 11417 يإ 


ُ 


اعم عليه بيده عات ممه وأ 7 لع لله الع يس عاء مساح لاصف لح ميم 200010 


©1271 احِتَ 


المراجع الخربية 


3 180166 ,01_21 168 75تطدرةظ 116 عطةة . 109511128 1184عل8ة انقطم 
1م 1 لاط 1 م :1101271 517 #رطدره 2521155 27515181 _عطة .8ظ.ة و1111آ1ه 
929٠‏ صوودع22 0176125117 مم10 ططترع 0 

دآ 152985 كنات 1ه _ 2158027 قطط و5 12525011651602 _ حنم . ستمتطنا مم وعومصوططق 
٠‏ 2ا1.9 طهكهممءآ ...00 ته قصوم 

16 0ططتنة 0 ٠‏ 511185 _قطة_ 92 6#صتخاعء25 _ قط" وطفهع عق . بون صق رودصو لطم 

٠‏ 1935 و89هص5 167 وده تقد 

0 2م طم ,00.2 25 طقلالق .© .1521 كدنة . لالتططممق ررم ص فطاعم 


-5162 85816 .2177515315 072 551047 81ع1طمه0قه1 خطم له . 8م16 تقطن وأا عصمصمم 


.1953 وطعمتو5 1181 .226358 1157م 

٠‏ 282135 .هطناش 2068316 ه11 . 1ططهة5 و قومرم ملم 

.1029 15توم . 51121276811556 بلقل 558 26 صقل . علطم وممناع-5 

2ه 1 1ه7 .18ومعع2 01 ترون 315 #وصوطعة 1رز . 11186 تصقعة 1803210 و قصنوه82 
28 و58 206 ج67 51 طع 1215 مع 1 طسو 

-لمقوصوط" 206518 15 038525 1092 1ر1 08 عنزة 1 قوط _قرز 1195276٠.‏ و 818610315861 
ه 1913 5011586 .و5 

و 596156 81218ططاة . قطذهة! 28910106 3286 5265110116 85ت[ . علضم وطوططع] 
3٠‏ 28218 

٠0ر1‏ شنط قصة ص6 1لاه 6.١‏ .ضطقةة _صذ 57 21151 عط .17111185 صطمن و«تقطومن 
“تا اوزماءاوره!] 


لم1 8 11.6 170765 119116 هط 55 مط 1م7216 صا مقطا 1لا معطده 686 568641 


ال اس ا ل 


.15182 عند _28ثشر1 ده 51106 551شم ق5بياه 1م2511 مط12 .زه 818 121126923 و16 قطه ةه 18 
09# مع12685ط0 ومع نه خط ذه 58157 ةلدلا 


118116 1806 , 5156 ووقصع اط قطن 6 صو و20883168 ,26 قط«‎ 288218 1937 ٠ 
318 115 26م 68 58666011115 و206818 18_مخمتناق8 220208 . 26 قطصعة5 و26‎ 8 
ممعقطه:1 رمتقطءه8 هلق م2161 8 ,عدم قده]1 أخطة1] عدوم‎ 196. 

0٠‏ 282158 و115226هطجة طأه_356 قسصجوع , عتزعدهة 23 .ه10 5م11 

11ت 28 65 866مقدق 21116 ول 858118 نلف _عتقطططلق . 1:01115 ,طمدع 5851 115 
,936 2815 ولمصطع 718581 .5 5ه وق8نا2 78 .2 دروم 

125811 ,7195581222012 .1 دهم 266611111 و1,6_1135 . 10118 1185818210215 
8 71985102816 16216 تطض1 و( 1181*858 08291612 ) 45151510116 ا مدمسصتدو 3 بدن 
| 1221 

1 15 1 نات مط عوطه0_ 12604155 2526:5695 06 2866111 . 101115 وتامصع 51 موث 
,2823481929 وطقصط: 606 مم2 2815_1515 نه 175510036 قرز 06 


ك1 05 1:62:10116 001 قصضذاع 01 1:68 *حناة 85581 . 101118 رطمصع 115531 
.932 28218 ومطط11 06 ,111118226 15ائ1 


٠ 0‏ لنأ19 51115856 موصوفقة 55 21611 _وختقصطهة_16 5810638 .38851 وطدذة 8 ما 
2217 17 هلنات 1 ,2826815 38 0685 18م هامطتاصم . قط فصعده ,11828866 
8 و18ع8166 517) ,815ع2ةدا قصذم512ه8 208ع05_ م1 . مقلم و1قطه 1:1 
59 (.20 16 618 1762181256 و66 5115 طتصوة 816هقهم2 

811221-68 ,8585م _ قطن 1ه _ 1151027 7# عقط 1156 . 186720134 ره 01.5 طه از 

030٠ |‏ و2688 171111768117 
م19 «دمفقطهط ,8611 مرسعدة< 2ه _558165ة .50:2018 رصه 15هط10ئ1 

-121 08521088 ,15هم 0753211 _عتس م251 5ذخ_0165ناناة .26722010 وله قله طه زر 
و7658 3157 وطوي 

5 28218 ,57150115206 مذ رأ مله .ساق 

7ج سس ممم 


٠. 1*5 


كطوة؟“م 152 21 _مخطجه 205 1طع 15 06 _وعصهةة5 011566 _فقي1 .0 قضطمة ,0 خطق وآ 


.26 15ض2وم 

.ه1910 282515 ,1181216 268تناة باع _286_281106181286 , 1187*681 ولاه 11و28 

5 .11558و طصرق_ معنت ودع 5 11_قر . 11816 86و41 ركة خسطء‎ 58218 29142 ٠ 
طخ _قطنصذدوة 561109 لم1 0ق _5516ج17_قطط _ طهة١ 5851 . 76هقع1181 رطا ن1سة‎ 


2928 .و5688 721655187 قمع 010دط:5 08 13200 18 


و© ةثتانآ 18187206 2ه _ 17555168 قطط ه22 قعص 256801 . هنوع" 116 رطنا1سة 
1950 نه مر 


80 1682 _قطة 2خ_ 17511155 5517 دخ 251101655 . ناهد معمعد 118 رططلقة 
٠‏ ظ2ه20ن:ة1 و22658 ه10 قطة رغذووظ 11030416 


و 11185120 08 ,18115556 _قط قطوهةةة_ 06 _205635316_ق1 . 41562 ,12215811361 
.38 15خموم 

26 عاصم2 1188 ودمغ طناط ويرق دع 1172351 .طجده5 ,111طم هقطن 

8 111 5ه 11 1701 ,1926 258518 ,1 1701 مععتطولا .1تنوم ,ج165 ولا 
ش :36ظ1 

٠‏ 1939 048 0818 و5090116116 18 و20835128 06 02012 .258111 و 156 18عدهة لآ 

وظاء 527276 8223 عسصتدة 1155_7116 0115158 طتطوة ططاطده1 1756م ونه مط56 1 طلا 

115 1ه 126 ,00.1 قطهة وقنل1 1ص‎ 1927 ٠ 


. 1917 علصه* 1187 و ه'تنانا 1.1.5678 7682 هعاق 11006 55 _ مده 21051 19طسيدهة 


2٠ 159٠‏ قدة 90 .م 26 1701 .1951 رهطمو 1ع هنم فته قجره لع جرجعصة 


-681 .طح أو ه1228 ]30 761 .1931 ده06رعة ,ندقةة1 2ه 560418مه 1 فصق 


025٠ 

2 1/041 .1917 طعت” تاطم 181 و168ط85 قدة ددملع 5611 7ه 6015 همه 1ج مصدظ 
ميم د يب م سجس م سس سمس سس م شب م 1 

7٠‏ - 83 .مجم "تنق وه 1 مع" 


اشده طن مالل محعماة». ث ,نانك ة منصلا عه ٠٠.746,‏ اشح ئدا. - طاسره إرى حاب لمعف سه ا« رجها, قدا اه, 


55711-31331311ذ/)0 9 500-01 : 22 : 5 5 
4 35 ا 1110111111000 300110110101 


الى جضستعده ا مامس م سند مطباة. اخلط خنع داه با 1600 


+ [15 ©- 


6 .د ,"مس115 ووسصيدة" 6 1ه17 .1933 و(516616 (92)2068ج0:) و هؤناه< م1 


1016_0104 0 6م ع0 , عطناظ 8م68 1:1 _ 3152 ملاظ ده 21 وجرويه‎ 2-6885 2 ٠ 
2٠ 6ذ5‎ 


1ه 
المحلات 


الايبارى ابرهيم ه ”الرمزية في الشعر العربي ” الكتاب سئة ١15٠‏ المجلد التاسع 
الجزه الرابع نيسان 5١56 -5٠١هص ٠‏ 
بود لبر شارك قصائد ه " الجمال * و * انشودة لنجمال “ و"سمو ” و” رسالات *و " الغريب ” 
ترجمة خليلٌ الهندارى ٠‏ المقتطف مجلد ؟“1 سلة م”؟5اعدد ١‏ ص 6 كرس لرط, 
وقصيدة " سكر ” المقتطف مجلد 1١‏ سنة /117 عدد ؟ صل١٠16.‏ 
بويزن قصيدة ” وحدة الكون ” المقتطف مجلد 1١٠١5‏ سنئة 11597عدد اص “اال 
الزحلاوى حبيب ” حكاية الشعرالرمزى ” الرسالة سئة ٠15١اعدد‏ +107 (ايار) 
عن اباعد ير 

الذهبي عدئنان ‏ ”الرمزية في شعرامرى* القيس” الاديب مجلد ه« سنة5545١عدد ١١‏ 

ص 8 -135. و“تعريف الرمزية " الاديب_مجلد 5 سئة 1541١عدد‏ 1اص5-١1١.‏ 
و”تمهيد لدداراسة بلاغة الرمزية ” الاديب مجلد 7 سنة 2؟1اعدد اص .164--5١|١‏ 
الشكيير طلس اسعد لضافي الاد ب الصوفي ” الاديب سنة ١14*‏ الجزك ١١‏ 
( تشرين الثاني ) ص56_؟ده؟, 


طليهات زكي ”فى المذ هب الرمزى ” الرسا سئة 17 إعدد >6٠‏ صِل19١1‏ 4غ158. 


و" بحث في الرمزية ايضا ا سنة 2 5اعدد 585 (ايار)اص81/-67ل. 


طه علي محمود "فرلين الشاعر ” المقتطف مجلد ا +سئة ه11“2اعدد '*اص8#١1--8١٠١,‏ 
عدد ٠١‏ ص57 0.89 و "فلسفة الاد بالرمزى ” الاديب مجلد " سنة 1١1614‏ 

عد د 5 اص 1_5 "١٠‏ 

عبد القادر محمد فريد ” شعرالتصوف ” ايولو سئة ؟11*9 المجلد الثاني العدد الثاني 
(ايلول ) ص؟152١155-1.‏ 

التكفور عجلاني منير + ” نظرات في الشعرالرمزى * الثقافة (دمشق ) سئة ١175‏ 


1 ااال ا لا 


عدات. انعد ص 


عر مدل وحور وزيجضيهاا ساني مو ووذ طن 


عي 2 كي اس ات 


يت :17ت 


عفيفى ابوالعلاء “الصوفية من بين رواد الحقيقة ” الثقافة سئة /114١إعدد‏ 1اه صهم 


'والتصوف والغلسفة * سنة 14اعشد ٠26ص‏ 4-أ. 
* والتجربة الصوفية ” الثقافة سنئة 1558أ1عدد ١؟ه‏ صغ8- 1 


العقاد عياس محموك “المدرسة الرمزية 3 الكتاب سنة 157 ! اليجلد ألثالثةعدد ص55 للا 


”حلوة الحلواتاميرة الاخيلة ” جريدة النهار العدد الممتاز لسئة ١15١‏ 
غضبان عادل ” الشعر الرمزى ” الكتابسنة ١95٠‏ المجلد التاسعالجزء الرابع (ئيسان) 


ص 511-541., 
غلو شاحمد “التصوف في الا سلام * المقتطف سنة ١9‏ المجلد ١"‏ سلة 15/6 1عداك يوليو 


فارسيشر ” ني المذه بالرمزى ه تعليق " الرسالة سنة ١154‏ عدد اهكص ,5١5 ١١‏ 


و”حول الرمزية “ الرسالة سنة 1597 عدد لاه؟ صىه 15 ا علخ نجوا 


و *حديث الرمية” الم سالة عد د 4 صا ١٠١ا‏ ه95١٠‏ 
قارين يشير" حية مفرق الطريق ” المقتاف مجلد 5 سئة /*1! ملحق عدد مارس 


سنة 1378 والمقدمة صصه  ,١١‏ وقصيدة "لى زائرة " الاديب سنة ١144‏ 
الجزك لم ص 8ه, ومقال ” لفظ الشاعر ” الاديب مجلد ” سنة ١145‏ الجر ١١‏ ص5, 
فارسبشر قصيدة “حرقة " الاديب المجلد الاول سنة ؟1145اعدد ٠١‏ ص4ا, 


فار بشر قصيد ة ” رحلة خابت ” المقتطف مجلد ه١٠‏ سئة ١1414‏ عدد 46 ص5١“‏ 52 ؟"١ك,‏ 


سس سد 

فارسبشر ”كلمة الشاعر ”المقتطف مجلد ٠١“‏ سنة 142اعدد 4+6ص74.9375!؟. 

و“جولة مستطلح “الكاتب الجر مجلد ؟ سنة 1147 ص 5418 9١2ه‏ 
فارسبشر *فصيدة الى فتاة ” الكاتبالمصرى سنة 15547 المجلد الخامسعدد 6ا. 

ص51 155 وقصيد 2 نار وليل ليل الكاتب المصرى المجلد السابح !114عدد 57. 

اي ا 1 
غخارسبشر” الظلال في الادب” الكاتبالمصرى مجلد /سئة لم14١‏ عدد 51 ص5ال 1١‏ 
وتعدليق على المذ هب الرمزى ‏ " الشاعر سيد قوله ” الكاتبالمصرى مجلد ؟ سئة ١141‏ 
ده 4 هن 114-511 
المسهير.نارسبشر قصيدة ”“الشاطى * الحافل * الكتاب المجلد 1 سنة ٠15اعدد‏ 4 


راك رازه 


1 


ا 


3 


عام ل لال ورا بام مهب ل نشدت ف نسأعحاحدة فح :)بللا ,ل إدهذ ام طن جدمه اعت حرجا ليده عل ١ ١‏ 


145450 700177171717171 ا 0 2 ا 0000 


عدخ 15 سد 


فار سبشر قصيدة * الخريف في_فئلندة ” الاديب سنة 1154عدد #اص #9سم 
وقصيددة" صبايا و شيوخ ” الاديب سنة 1514١عدد‏ ه صل, 
فهمي محمد ”حول المذ هب الريزى ” الرسالة سئة ١152‏ عدد 5530 (أيار) ص46117لب618. 
فيا ضئقولا *خلشعر الرمزي * في_الاديب: ٠‏ 
السنةالاولى ؟5١١‏ 
جز" 7 ( تموز)"الرمزية والشعر الرمزى "ص" ل ؟, 
جزة م (1ب) " الشعر الرمزي * ض؟ - 6 . 
جز 1 (أيلول ) "الشعر الرمزي * ص 11١‏ 18, 
جز ١٠١‏ (تشرين الاول ) ص11 س .5١‏ 
ناجي ابرهيم ”الادب الفرهيدى ” المقتطف مجلد ا1 سئة ٠16١عدد‏ هدص+*هم 
الناعورى عيسى ”الرمزية فى الاد _العربي الحديث ”٠‏ الاديب مجلد ١١‏ سئة 1185, 
عدد 5 صيا +565 
أشهشداوي خليل ' مذ هب السمبولين " الرسالة سنة 1155عددنق#؟ ناص 508 5017 
وتكملة المقال ص12" من العدد ئفسة ٠‏ 
الهنداوي خليل ترجمة قصيدة "اسراب ” للشاعر باربي د ورفيلي المقتطف مجلد ؟4 
شقة 41 اعداد أ عات 6 اع 


02111111101008 


“ثم رفن ممم" دوا : ملع ,ولقث فباعمد 


ل مقا ملاس بستنا 


ا ا ل 0 


000 1 1 0-77 


ودس مهن ننه 


